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Después de mas de siete afos de labor ininterrumpida, nos llena
de placer celebrar junto a nuestro publico un afilo mas en el mercado
del arte, obviamente tomando en cuenta los primeros pasos, donde
comenzo a fraguarse la idea de una revista de arte, que para el
momento, no existia.

Deseamos que nuestros lectores se sientan complacidos con el
trabajo que, como todo buen equipo, hemos ido consolidando a fuerza
de tesén y persistencia. No ha sido facil y mucho menos con la situacién
del pais en que vivimos que, como todos ustedes saben, es complicada,
pero eso no ha sido impedimento para llegar a un publico que espera
con gusto cada edicién.

Tomando en cuenta nuestra trayectoria y experiencia adquirida
en estos muchos anos de circulacion, hemos comenzamos a realizar
contenido internacional, lo cual nos ha abierto un abanico de
posibilidades para llegar a otras latitudes.

Artefacto Internacional seguira circulando en fisico, sin embargo, y
para estar a la vanguardia de la tecnologia actual, nuestra revista sera
complementada en inglés y en formato digital, lo que nos permitira
extendernos a nivel mundial, buscando con ello seguir apoyando a los
artistas y a la vez llevar cultura a quienes nos siguen en cada entrega,
demostrando que estamos conscientes de nuestros objetivos como equipo
y teniendo una mayor responsabilidad ante nuestra comunidad lectora.

Queremos destacar que tenemos como norte iluminar con el faro
de la cultura a quienes nos siguen en cada una de nuestras entregas,

ensefiando a nuestros lectores dénde, cobmo y por qué invertir en arte.

Simeodn Lugo Pefia.
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élix Perdomo es uno
de esos pocos casos
en la historia reciente
del arte venezo-
lano cuya obra no ha sufrido
mayores transformaciones
desde mediados de los afios
ochenta, cuando egresaba
del Instituto Pedagdgico de
Caracas. A partir de sus ini-
cios pudo atrapar la atencion
de critica y publico por igual,
llegando a hacerse merece-
dor, entre muchos recono-

Titulo: Sin situlo.
Técnica: Mixta sobre tela.
Medidas: 150 x 186 cm.
Aino: 2010.

[a circularidad
en la obra de

Félix Perdomo

“El arte autentico no necesita de proclamaciones... °res marrones y grises,
cumple su cometido en silencio”

Marcel Proust. El tiempo reencontrado. Plastico inconfundible,

Por: César Sasson Retrato: Darwin Garcia
Agradecimiento: Galeria Arte Florida.

cimientos, de uno de los premios
de la Bienal de Cuenca, ademas de
obtener en 1991 la beca PS-1, que

forma parte de uno de los progra-
mas artisticos mas prestigiosos del
mundo, auspiciado por el Museo
de Arte Moderno de Nueva York,
MoMA.

Caracterizado por el limitado
uso de colores, principalmente

Félix Perdomo supo
construir un discurso

apoyado en la sabia uti-
lizacion de materiales cotidianos
como la arena, el cemento
y la cola, sin menosprecio del
hecho fortuito y casi azaroso.
Digo casi, porque lo fortuito era

provocado con la exposicién de
sus telas a la intemperie, el sol,

la lluvia y las pisadas de propios

y extrafios que transitaban por el
taller y sus alrededores para final-
mente intervenirlas, hasta alcan-
zar atmdsferas y textura llenas de
un misterioso silencio, que remite
a primera vista a la remembran-
za de muros atemporales, a los
que incorporaba algun elemento
representativo de facil identifica-
cién que funcionaba como punto
de equilibrio dentro de aquellos
inmensos espacios vacios.

Sus elementos han ido
mutando a través del tiempo; al
principio fueron los trapecistas,
curiosamente acompafados de
pequenos recipientes de agua
como botellas, vasos o tobos.
Luego vinieron las planas y los
manifiestos en blanco, el Nuevo
Circo y sus corridas de toros, el
levantamiento del asesinato en
la calle Argentina, para mas tarde
regresar a los trapecistas por me-
dio del volumen, en un corto pero
intenso periodo de realizacién de
esculturas ejecutadas principal-
mente con materiales de desecho,
para finalmente desembocar en las
tazas como elemento protagénico
de su pintura, siendo este ultimo
uno de los periodos mas largos de
su produccidn artistica.

La obra de Félix Perdomo,

a pesar de su caracter austero

y casi monocromo, ha estado car-

gada de un gran conocimiento de

la historia del arte y en ella pode-
mos pasearnos en silencio
por las pinturas rupestres
de las cuevas de Altamira,
las pinturas planas de Ma-
tisse, los bodegones
de Morandi o los personajes
famélicos de Giacometti.

De Matisse, Perdo-
mo aprendié dos grandes
lecciones: el goce en el
tratamiento pictdrico de los
fondos y la sutileza en el
uso del dibujo para alcanzar
multiples planos sin recurrir
a la perspectiva formal
como se le habia conocido
desde el renacimiento
hasta esa fecha, sino
simplemente creando la
sensacion de profundidad
a través del color y la linea.
De alli que siempre hemos

DONDE, COMO Y POR QUE INVERTIR EN ARTE




visto sus diminutas tacitas posadas
sobre grandes superficies planas
de profundidades indeterminadas
creadas gracias a un delicado uso
de luces y sombras, y a una linea
horizonte presente solo en el ima-
ginario del espectador convirtién-
dolo asi en un protagonista pasivo
de la escena.

A finales del afio 2004, en
una de mis frecuentes visitas a su
taller, lo encontré interviniendo
con pintura blanca un cuadro
ya terminado al cual le faltaban
apenas algunos detalles. Observé
con interés y a la vez con cierta
preconcepcion o prejuicio lo que
hacia, y digo prejuicio porque
yo habia visto siempre el blanco
como un color solo para quitar
y no para anadir elementos, por
lo que supuse estaria tratando
de recuperar el fondo de esa tela
para reinventar su atmdsfera. Pero
no, no fue asi, pues detras de lo
“quitado” Perdomo descubrié un
cielo lleno de nubes blancas, que
se posaba en la distancia sobre esa
linea horizonte imaginaria a la que
nos habia tenido acostumbrados,
creando asi un paisaje arido sobre
el cual reposaba como siempre una

pequeiia taza de café. Pensar que
el cielo habia estado siempre alli
y nunca antes lo habia visto cuan-
do me bastaba apenas levantar la
vista mas alla de los trapecistas,
de la calle Argentina o del Nuevo
Circo para verlo lleno de nubes

o simplemente despejado. Su
trabajo con los cielos, a pesar de
haber sido uno de los mas breves
en su produccion artistica, fue un
periodo muy completo y complejo
en cuanto al estudio y resoluciéon
de los trabajos realizados.

Su ultimo periodo se centro
en una investigacion sobre la
huella, pero esta vez en forma
estrictamente azarosa producida
por las impresiones y texturas que
dejaban sobre la superficie picté-
rica unos pedazos de tela que pre-
viamente habia impregnado con
pigmentos. Lo mas curioso
es que los protagonistas
de estas pinturas seguian
siendo las latas, las sillas
y sus inconfundibles tazas.

Esta etapa se caracterizo
por el uso predominante
del negro en sus diversas
tonalidades de grises y en
algunos casos recurri6 al

Titulo: Sin titulo.

Técnica: Acrilico, grafito sobre tela.

Medidas: 67 x 50 cm.
Aiio: 2015.

uso de otros colores como el azul
de su eternamente austera paleta.

Esta Gltima investigacion,
a pesar de haber quedado
interrumpida por su prematura
muerte, me permite sin embargo
afirmar con propiedad que la circu-
laridad en la obra de Félix Perdomo
es lo mas parecido a la circularidad
en el tiempo; se recorre sobre si
misma una y otra vez, mas no es
nunca la misma ni una sola vez.

En su vida este pequeio
gran hombre, de caracter singular
caracterizado por su envidiable
humildad, a quien tuve la fortuna
de conocer en casa de Jorge Stever
en 1983 y quien me privilegio con
su amistad desde entonces, cum-
plié a cabalidad con el contenido
del epigrafe que encabeza este
texto, pues tanto él como su obra

Titulo: Sin titulo, serie Tazas.

Técnica: Mixta.
Medidas: 136 x 95 cm.
Afo: S/f.

ciertamente no necesitaron de
proclamaciones y cumplieron su
cometido en silencio.

El mismo silencio ensorde-
cedor con el que durante ocho
semanas libré su mayor batalla
en la busqueda de una mejoria
en su condicion, que nunca llegd
y fue mas bien desplazada por su
prematura segunda muerte; digo
esto porque curiosamente Félix
Perdomo llegé a morir dos veces,
la primera de ellas fue en 1995
a consecuencia de una crisis hepa-
tica de la cual fue rescatado por su
valiente compafera Nahir, quien
le regal6 una segunda vida llena
de felicidad, por lo que para fina-
lizar me permito afirmar que ella
pondrd ahora su mayor esfuerzo en
no permitir que este gran artista
vuelva a morir nunca mas.<<
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Félix Perdomo
1956-2015

Manejo en su obra un amplio espectro

Titulo: Sin situlo.
Técnica: Mixta sobre tela.
Medidas: 170 x 130 cm.

Afio: 2010.

Titulo: Sin titulo.
Técnica: Acrilico, grafito sobre tela.
Medidas: 67 x 50 cm.

Aio: 2015.

como los dibujados

o pintados, general-

mente tazas, brochas

y potes de pintura
asociados a la
cotidianidad y el

de medios, destacando entre ellos el dibujo, ‘et de taller.
la pintura y la instalacion

Por: Félix Suazo Fotos: Cortesia Galeria Arte Florida y archivo

allecio Félix Perdo-

mo (Santa Teresa del

Tuy, estado Miranda,

1956-Caracas, 2015),
uno de los artistas venezolanos
mas consistentes y prolificos de las
ultimas décadas. Realizé estudios
en la Escuela de Artes Plasticas
Cristdbal Rojas y el Instituto Uni-
versitario Pedagdgico de Caracas,
establecimientos de los que tam-
bién fue docente. Entre 1991
y 1992 obtuvo la beca del Interna-
tional Studio Artist Program, PS1,
en Nueva York. Manejoé en su obra
un amplio espectro de medios,
destacando entre ellos el dibujo, la
pintura y la instalacién. Incursiond

en géneros como la naturaleza
muerta, el paisaje y el desnudo,
en los cuales se distinguid por un
manejo singular del espacio, utili-
zando escalas contradictorias

y atmésferas paraddjicas.

Entre sus series mas conoci-
das y logradas se encuentran los
Dictados y Planas, de fuerte impul-
so grafico, el circo donde combina
lo urbano vy lo ludico; las Alfombras
en las que desarrolla una visuali-
dad ortogonal con leves alusiones
geomeétricas; y las Cascadas,
realizadas con fésforos como expe-
riencias efimeras. Otro segmento
importante de su produccion
son los objetos, tanto los fisicos

Alcanzo

Perdomo
a revisar los textos e
imagenes de un libro
antoldgico en torno
a su obra, que recoge
desde su trabajo ini-
cial hasta la produc-
cién que realizara en los ultimos
afios, acompafiado ademas con
abundante informacién biografica.
Para dicha publicacion el autor
concedid varias entrevistas en las
cuales se basa el cuerpo central
del libro, bajo el cuidado de el
equipo de Editemos Estrategias
Editoriales y la iniciativa incondi-
cional de Pedro Loguercio, director
de la galeria Arte Florida, entidad
que representd y promovid su
trabajo durante varios afios. Su
legado, tal como el resplandor efi-

mero de las llamas, queda abierto
a la posteridad como un ejemplo
de tenacidad y desprendimiento.
Para el la creacién no era un oficio,
sino un modo de vida que ahora se
prolonga hacia el porvenir.<<

REPRESENTADO POR:
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L.uis Barreto

sincronismo
de un espacio

“Morir para vivir en el recuerdo, no es morir”
Efrain Subero

uis Barreto vivird con
nosotros mds que en
el recuerdo, vivira
en la existencia de su
obra, de su obrar, de su forma
y de su esencia.
Es muy grato recordar con
la inmensidad de lo mas bello.
Quiero tomar del tiempo y de la
historia algunas reflexiones que se
hicieron sobre este amigo artista.
El poeta Luis Julio Ber-
mudez para 1977 reconocia a
Barreto como un pintor con

Titulo: Sin titulo.
Técnica: Acrilico sobre tela.
Medidas: 54 x 55 cm.
Aiio: 2015.

Por: Villafred Retrato: Darwin Garcia Obras: Archivo

oficio, seguridad e imaginacién.
Obras realizadas con fuerza emo-
cional de manera espontanea, con
momentos de seria reflexion para
definir como una manera estoica

de entregarnos una significativa
“alegria del caos”.

El periodista Rafael Pineda lo
cataloga como un nuevo talento.
En su primera individual comienza
a catapultarse con mayor
brio en el color gestual
y el dibujo. A una pregun-
ta que para entonces le
hiciera el periodista, Luis
responde: “Soy pintor para buscar
una forma de conocerme y desa-
rrollarme intimamente a través del
arte, porque considero que ser pin-
tor equivale a construir un mundo
nuevo. El hombre cada dia se aleja

mas de si mismo y esto es una
constante que merece atencién”.
Luis Barreto es lucha que se
resuelve siempre en la revelacién
del trazo fulgurante, en las visiones
que trasmiten pedazos de su pro-
pia experiencia y lleva a efecto
una lucha de un modo humilde
y solitario, padeciéndose, hun-
diéndose, no descansando nunca,
no dejando asomar sino lo que
requiere del florecimiento y caida,
de sintesis en perseguir una cabal
realizacion, y cada cuadro, cada re-
tazo de su lucha, son una perspec-
tiva luminosa, intenso empefio de
comunicacion, de sufrimiento,
de leccién aprendida en el
encuentro consigo mismo, con
lo que a cada rato se desliza
en asombro, en explosion
gue necesita algo mas que un
simple detenerse ante la tela,
ante la conduccion y la sere-
nidad de lo que pretendemos
liberar, y aunque, asi, una obra
despejada de toda situacién
gue no sea de hacer vivencias,
laberintos de azules en el
agua, ser la energia de insistir,
de levantarse, de promover
lo cotidianamente inmerso
en el poema, en el deseo de
oir y ser oido, en la locura, si
requiere, de enfrentarse a la
vida con amor y con sentido
profundo de lo que esta pala-
bra significa. Asi lo expresé el
poeta Victor Salazar.
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Titulo:
Corazon rojo.
Técnica:

Acrilico sobre tela.
Medidas:

98 x 141 cm.

Aiio: 1997.

Yo quiero traer al recuerdo
algo que le escribi a Luis para
1999... explosidon de emocidn,
colores vivos, ritmos complejos.
Es la primera impresidn que causa
esa ingenua mirada en la obra de
Luis Barreto. Luego, la magia te
cobija, te envuelve en un realismo
poético en el que las formas estan
simplificadas y geometrizadas;
Luis las espectraliza con un cuida-

do sumo en la gradacién tonal
y en el peso de los valores docta-
mente organizados.

No deja pasar nada: todo lo
mira con la intencién de captarlo
y maghnificarlo, expresa conceptos
geomeétricos sobre el mundo
y la realidad por medio de los ele-
mentos pldsticos como un mero
pretexto para la exaltacion ritmica
cromatica.

Titulo: Veleros.
Técnica: Oleo sobre tela.
Medidas: 200 x 120 cm.
Afio: 1997.

Estudia las formas figurativas
y las lleva a un grado extremo
de esquematizacién jugando
con planos de diversas alturas
y colores dotados de ciertos valo-
res constructivos, pero alin mas,
de sentimientos transfigurados.

Titulo: Totem 201.
Técnica: Acrilico sobre madera.
Medidas: 122 x 12 x 35 cm.
Afio: 2012.
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Titulo: Pefiero con luna. > >
Técnica: Oleo sobre tela.
Medidas: 102 x 140 cm.
Afo: 1997.

Si partimos de
la afirmacion de Gior-
dano Bruno de que
“cuanto el hombre
pueda imaginarse
existe en la natura-
leza”, las obras de
Luis Barreto son unos
auténticos paisajes
llenos de un sincronis-
mo que nos trasladan
al universo de Mac-
donald Wright, quien
definid los principios
de su obra afirmando:
“Cada color tiene una
situacién propia en
el espacio emocional
posee, por lo tanto,
un valor bien definido.
Concibo el espacio
dotado de una signifi-
cacion plastica que se
expresa por el color”.
La espiritualidad
de este creador lo ha conducido a dividir sus
obras en secciones segun los ritmos domi-
nantes: circulares, verticales, verticales-dia-
gonales, triangulares y diagonales. Barreto
expresa el espacio por figuraciones escritas
que denotan una poética, inquietos trazos
que ritman como serpentinas de suefios,
planos llamados a recibir la fuerza del gesto
creador. Solucién de un tiempo y de un espa-
cio propio que conducen a un origen.
Recuerdos que danzan en la memoria
para mantener viva la esencia del nifio de
los rios, de los bosques de los cielos encen-
didos y de los fuegos apagados con colores
de la vida.
Veleros que van de lo innato a un mar
profundo de ideas celestiales, tumultuosas
y de oleajes que tranquilizan el espiritu.<<

Titulo: Sin titulo. > >
Técnica: Acrilico sobre tela.
Medidas: 52 x 37 cm.

Afo: 2012.

Titulo: Crepusculo 11.> >
Técnica: Acrilico sobre tela.
Medidas: 200 x 50 cm.
Aifo: 1997.
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Angel Mieres

las sutilezas del color

Su apuesta consiste en el color como expresion

cuadro. Observemos los amplios
campos del fondo, en ellos hay una
tendencia a la abstraccion lirica, en
su vertiente llamada color field.

En sus lienzos hay grandes
areas donde el pigmento
tiende a presentarse de

subjetiva, para ello utiliza indistintamente 10S  manera isay sslida. A
registros calientes o frios.

Por: Rafael Rondon Narvaez Fotos: Luis Becerra

excepcién de algunos

toques para destacar

la figura floral, utiliza
el acrilico de tal manera de no
evidenciar el empaste. Existe

cién en los contrastes y en las
magnificas sutilezas. Los colores
funcionan muchas veces como
variaciones en las tonalidades
del mismo matiz y las diferentes
saturaciones logran degradados
e intensidades. Asi ocurre con los
rojos, azules y amarillos.

Su apuesta consiste en el
color como expresidn subjetiva,
para ello utiliza indistintamente
los registros calientes o frios, sin
embargo, la tendencia es que

tanto las tonalidades azules

y verdes y las cdlidas de rojos y na-
ranjas evoquen un espacio intimo
de contemplacién, cercano a un
paisaje condensado de serenidad

una amplia gama cromdtica en
sus cuadros. En cada uno estd
la experimentacién en cuanto
a sus posibilidades expresivas,
lo cual se logra con la conten-

planos del fondo de su propuesta
pictérica. Mds que en cualquier
representacion figurativa, lo inte-
resante reside en la instauracion
del color como protagonista del

ara los que acudan

a la exposicion indivi-

dual de Angel Mieres

que se realizara proxi-
mamente en la galeria Edicion

vv de Los Naranjos se
encontraran con una
limpia y eficiente demos-
tracion de pintura. Se
nota que no ha surgido
del instante, sino de un
trabajo persistente.

En primera instan-
cia, llamaria la atencién
las figuras reiteradas de
las flores. Sin embargo,
ellas parecen un guiio
y seria sugestivo despla-
zar la mirada hacia los

ONDE, COMO Y POR QUE INVERTIR EN ARTE

y quietud. Se siente asi
en las atmosferas, en las
luces neblinosas, en el
murmullo que parece re-
correrlos, por eso mismo
el color se aprecia mas
en los formatos medios
y grandes donde puede
desplegarse mejor esa
variacion tonal.
Evidentemente, el
paisaje es una sugerencia
y no hay representacion

Titulo: All me neet is love.
Técnica: Acrilico sobre tela.
Medidas: 200 x 110 cm.

/H/




Titulo: Mi amor enamorado.
Técnica: Acrilico sobre lienzo.
Medidas: 160 x 100 cm.

Ano: 2015.

directa de él; salvo las flores de los primeros
planos, pero ellas funcionan mas como un
motivo propio del pintor, las cuales pueden
alcanzar la apropiacion personal de un sim-
bolo en la medida que juega con los temas
de perduracién y fugacidad, de fragilidad

y fortaleza. El caracter etéreo de este ele-
mento se nota en la suspension, en la falta
de amarre al suelo o de raices.

Otros elementos dan un caracter
ltdico y vivaz a la obra, por ejemplo, las
lineas caligraficas, las cuales funcionan
menos para ser leidas que para componer
un ritmo lineal de contraste con el campo
de color, tanto en
su forma grafi-
ca, como en su
caracter gestual.

Si en los planos
de color existe un
elemento expre-
sivo contenido,
en las grafias hay
esencialmente

pintores norteamericanos, explicaba cémo
la escuela del color field abrié una nueva
propuesta plastica donde se establecia un
juego de etéreas determinaciones entre

lo pictdrico y lo ornamental. Eso lo sabe
Mieres, quién es capaz de establecer esas
sutilezas en sus lienzos.<<
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Titulo: Sin titulo.
Técnica: Acrilico sobre tela.
Medidas: 200 x 80 cm.

un afan de impulso. El espectador puede REPRESENTADO POR:

intentar leer esos textos, buscando la DISTINCIONES

misma evanescencia de su origen. lgual
caracter aéreo se expresa en esas burbu-
jas danzantes, repetida como prototipo
en varias zonas de la tela.

El critico Clement Greenberg,
comentando la obra de tres grandes

Afio: 2015
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nos colocan

a un Roberto

Puente duefio

de una impronta

de trasunta sensibili-

dad pictdrica. El artista

nos ofrece una segunda nocién de
su trabajo con Ballet con céndo-

Dos visiones de
Roberto Puente

SL[Z[(? viajera con piyairio
res, esta vez en el campo de los

y Ballet con condores
volimenes donde las

Roberto Puente ha hecho de la pintura un juego maderas trabajadas crean
fascinante al obturar maderas y telas, al recrear ineasinsinuantes
el espacio pictorico y producir en el espacio gé’:?nvfcad_‘”asye' con
Pt o - ; - provisa una suerte
pldstico una tridimensionalidad y un espacio  de danza donde tonalida-
del espacio des y movimientos procu-
ran el gesto escultérico.
Deseo aclarar que Puente
no se ha quedado sélo con las
formalidades del arte que domina
y procura. Le acompafia ese dejo
provocador de la performance,
que le asiste desde 1988, cuando

Por: Roger Herrera Rivas Fotos: Luis Becerra

con la musica, en cuanto a la Suite
viajera con pifano, los tonos con-
trastantes, los espacios cargados
de materia y un refinado dibujo,

artiendo del supuesto
de dos lineas de investi-
gacion que logran con-
fluir de forma aleatoria

propuso su Homenaje
a Lucio Fontana
y ahora nos invita
a armar sus legos
o rompecabezas acciones
que hace de ély de su obra un
referente especial donde se atinan
talento y oficio.

JUEGO Y REPRESENTACION
EN SUITE VIAJERA CON PiFANO
En este hacer el juego es
aludido de dos formas; la primera
observamos en la tela desde un or-
denamiento jerarquico que insinta
la vertical y que da pie a una su-
cesion de episodios que narran lo
que acontece dentro del formato.
Alli se da el movimiento de formas
y colores en espacios seccionados,
pululan los pifanos encantadores
cuyos colores estan en localizadas
atmdsferas independientes e inde-
terminadas, las cuales
pueden moverse
y cambiar de lugar en
el espacio advertido
segun la légica visual
del espectador.



Titulo: Serie dmbitos.
Técnica: Acrilico sobre tela.
Medidas: 150 x 50 cm.
Afio: 2015.

La segunda opcion es dada
por el uso de formas orgdnicas
abiertas, espaciadas, donde abun-
dan en los bordes curvas insinuan-
tes. Estas formas nos enuncian
la representacién de la represen-
tacion, ya que sus disefios nos
permiten reinventar la forma unay
otra vez hasta el infinito, como si de
un lego se tratase. Este rompecabe-
zas y suma de colores ambientan el
espacio, produciendo implosiones
en cada suceder, en cada aconte-
cimiento o bien en cada jugada
que se presta univoca e inocente a
seguir el juego.

Toda representacion mueve e
incita a llenar un vacio a cubrir un

Titulo: Condor I.
Técnica: Madera Policromada.
Medidas: 73 x 19 x 12 cm.
Ano: 2015.

Titulo: Viaje misterioso.
Técnica: Acrilico sobre tela.
Medidas: 50 x 70 cm.

Afo: 2014.

hueco. Y en esta percep-
cion ludica la realidad es
jugada desde el imagina-
rio intimo del artista, que
a mas de ser un excelente
pintor apuesta a recupe-
rar el sentido de lo ritual
desde el acto de jugar.

No en balde se asoman

a su produccidn pictdrica
bailarinas, cuadriculas
imprecisas, equinos,
condores, locomotoras
violando la ley de la gra-
vedad, trenes trasuntando
el tiempo espacio en la
pintura-formas abstractas
y difusas que se asomany
viven como atrapadas de
color y ensoiiacién en un
mundo otro que se da en
la composicién del cuadro.

JUEGO E IMAGINARIO
Todo juego suscribe un
imaginario, unas reglas, jugadores,
el inefable illo tempore, el espacio,

el aditivo del azar y el goce. Dado
al placer, Roberto Puente ha hecho
de la pintura un juego fascinante al
obturar maderas y telas, al recrear
el espacio pictdrico y producir en
el espacio plastico una tridimensio-
nalidad y un espacio del espacio,
solo dado en la escultura y con
mayor veracidad en el espacio
arquitectdnico. Como todo juego

y sus jugadores, este goce solo se
ha de cumplir a cabalidad cuando
el espectador entra y hace parte
del juego, cuando se anuncia la
gratuidad, el placer de entrambos
en esa situacion de la situacién
que nos procura el instante de ser
jugadores del juego.

Titulo: Suite viajera con pifane y ballLet con céndores.

Técnica: Acrilico sobre tela.
Medidas: 110 x 200 cm.
Ano: 2015.
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Titulo: Serie viaje sagrado.

Técnica: Acrilico sobre tela.
Medidas: 110 x 200 cm.
Afo: 2012-2015.

BALLET CON CONDORES

Bajo el supuesto de la mu-
sica, este artista abre el discurso
pictérico permitiéndonos observar
al céndor, trabajado desde la escul-
tura en pequeio formato. Esta ave
como modelo posee antecedentes
en la obra plastica de Puente.
Aqui en esta nueva serie el objeto
estético se transmuta en balletista
e inicia el ritual del ballet del Pd-

Titulo: Travesia obligada.
Técnica: Acrilico sobre tela.
Medidas: 167 x 127 cm.
Aino: 2015.

jaro de fuego de Stravinsky. Como
hemos de notar, la musica juega
un papel relevante en el trabajo de
Puente, la musica como cataliza-
dora, impulsa al artista a transitar
por transparencias insospechadas,
manchas liricas de color y volime-
nes armoniosos y sutiles, permi-
tiéndonos aludir a un imaginario
rico y simbdlico de quien afirma su
identidad desde la pintura.<<

Titulo: Condor I.

Técnica: Madera Policromada.
Medidas: 73 x 19 x 12 cm.

Afio: 2015.
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[as naturalezas de

Enriqueta Ahrensburg e

El mundo de alli afuera es un océano fluyente
y caleidoscopico de energia y vibracion.
La visidn del artista trasciende la llamada
realidad a una realidad interior que se plasma

en el proceso creativo

Texto y fotos: Yndira Diaz

a memoria que deja
huella del intangible
mundo que rodea la
obra de Enriqueta
Ahrensburg nos permite penetrar
en la contemplacién del detalle, la
poesia y su lenguaje secreto que
estalla en millones de puntos, que
emergen como expresion de su
propio estado de conciencia.
Enriqueta Ahrensburg nacié
con el don de la pintura. Desde
muy pequefia tuvo la inspiracién
y la fuerza para apegarse al llama-

Titulo: Velo sin veladura.
(Serie de puntos).
Técnica: Acrilico sobre lienzo.
Medidas: 160 x 120 cm.
Afo: 2010.

do que esta le hacia. Su padre, un
arquitecto con sobrado talento,
le mostré el camino de la vida. La
incipiente busqueda de su lugar
en el arte fue cada vez mas en
ascenso; el breve paso por la ar-

quitectura y su afan por
ser libre a través de su
pintura la llevd a dejar el

a Francia, con la absoluta
necesidad de llenarse de
esa luz que luego trans-
mitiria a su obra: “Uno
tiene que haceren la
vida lo que le gusta para
no verse enredada en las
redes del sistema”.

Hizo un largo recorrido hasta
darse cuenta de que debid seguir
en la escuela formal —su rebeldia
no hacia falta—, descubrio con
rigor que hay que estudiar
y prepararse para cualquier carrera
y que hay un proceso de madura-
cion personal para poder madurar

artisticamente: “Todo joven debe
rebelarse, pero a su vez debe
enfrentar los retos”.

Empezo pintando de todo, in-
cursionando en distintas técnicas,
materiales y formas. En su época
estudiantil hizo mucho collage,
escultura y se fijaba en los clasicos.
Estando en la universidad gano el
maximo premio del Salén Michele-
na, con un trabajo muy impulsivo
y masculino, expresado a través
de lineas y materiales fuertes, con
grandes formatos, rompiendo con
el marco clasico de la pintura: “La
obra se amoldaba al espacio con
una intensioén ludica, con maderas
y tornillos; yo misma cortaba la
madera, hacia la composicion con
colores, formas y volumenes”.

Al salir de la universidad se
fue a Londres, donde cambié to-
talmente su perspectiva; tuvo que
amoldarse a un espacio pequeio
y se dio cuenta de que debia vol-
ver al comienzo, a la génesis,
al origen de todo, logrando una
conexion que la invitaba a explorar
lo minimalista, a encontrarse con
la soledad, con la interpretacion
del arte en su pequefio espacio,
en solitario, no como en la escuela
donde siempre pintaba con mucha
gente alrededor.

Su espiritualidad y balance
la obtuvo al cultivar y apreciar lo
que la vida le puso en frente: “El
punto como base fundamental de
mi obra nace en un momento en
el que tuve que detener todo para

DONDE, COMO Y POR QUE INVERTIR EN ARTE




Titulo: Entre aguas.
(Serie de puntos).

Técnica: Acrilico sobre lienzo.

Medidas: 200 x 120 cm.
Afo: 2014.

empezar a estructurar

nuevas pautas para

un nuevo proyecto

de vida, ese nuevo

proyecto no era nada

exterior que yo pudie-

ra alcanzar, sino un

proyecto interior, una

toma de conciencia

de las experiencias de

mi vida.” Al principio

su técnica era mas

expresiva, pero se

fue decantando

y adaptando, proban-

do instrumentos

y materiales, mar-

cando ruta con los

volumenes; es un

proceso cosmogonico

de la creacién: “No es
simplemente el obje-

to final, es ese ir

y venir, ese trabajo

por capas. El resultado final se va
dando, no hago bocetos, simple-
mente voy creando memorias en
el lienzo, voy salvando cosas, bo-
rrando y dejando huellas, velando
imagenes y volviéndolas a sacar a
la luz lo que esta detras”.

“Cada vez que me enfrento
al lienzo, el trabajo inicial siempre
se vela y se transforma en un caos
y voy reinventando y al final cada
cuadro tiene una vida distinta por-
que nunca sé exactamente como
va a quedar”.

Segun Ahrensburg: “No
hay nada separado, mis ideas,
mis sentimientos, mi pintura, mi
familia y todo, absolutamente
todo, cumple con lineas estructu-
radas que me permiten entender
como funcionan los sistemas de
comunicacion. Una expansion
de la conciencia que me permite
ver mas alla de las simples cosas,
midiéndolas en un mundo mds
circular y pleno de conexiones.
Ver nuestro lado mds oscuro pue-
de ser perturbador, sin embargo
cuando aceptamos esa dualidad
dentro de nosotros y la integra-
mos haciéndola consciente, el
mundo se despliega ante nuestros
ojos, lo insondable se vuelve el
todo y la nada al mismo tiempo”.

Sus procesos creativos nacen
de la necesidad de expresar un
mundo interior reflejo y espejo del
mundo exterior, no hay parame-
tros, ni bocetos, ni ideas preesta-

Titulo: Marino.

blecidas. Busca combinar colores X
(Serie de puntos).

que a primera vista no se mez- Técnica:

clan: “Son un reto para mi, busco Acr!litdo sobre lienzo.
o . Medidas:

mezclar cosas dificiles como el rojo 55" 50 .,

y verde, el color es un reto, debo Afio: 2015

jugar con ellos para matizarlos
y experimentar, aunque mi debilidad
son los grises, blancos y negros”.

Su obra en si se manifiesta en
dos vertientes, la Naturaleza na-
turante y la Naturaleza naturada:

Titulo: Bosque Orun,
(serie de puntos).

Técnica:
“Ambas se mueven en un pro- Acrilico sobre lienzo.
L Medidas:
ceso tltc,Jsmogonllco, cuandoen la 200 x 120 em.
creacion del Universo todo estaba Afio: 2015.

contenido en un punto minudsculo
y las cosas todavia no tenian nom-
bres pertenece a esa Naturaleza
naturante, la creacion se dio

a un nivel abstracto de formas a las
gue no podemos nombrar, una vez
formado el universo y los mundos,
nacieron los rios, los mares, los
bosques, el hombre, el verbo,

y pusimos nombre a las cosas, las
reconocemos, siendo esta la Natu-
raleza naturada” <<

Titulo: Bosque de Cluj.
(Serie de puntos).
Técnica: Acrilico sobre lienzo.
Medidas: 200 x 120 cm.
Afo: 2014.
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Mencién de honor. Caracas.

SALONES

¢ 2011. 37 Salén Premio Bancaja. Valencia, Espaiia.

® 2004. VIII Salén Cantv, Jovenes con FIA. Sala de Emer-
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- Salén Municipal XIl Juan Lovera.

e 1999. XII Salén municipal de artes plasticas Alejandro
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Luis Alfonso Paniagua:
“Transformar la piedra, el bronce o

la madera en arte, es un reto de vida™
Soy un amador de la vida, me fascina sonreir

y creer que hay un ser supremo.

Por: Yndira Diaz Fotos: Luis Becerra

| maestro Luis Alfonso
Paniagua nacio en el
estado Carabobo, tierra
de naranjas dulces y de

mujeres hermosas. Enclavado en

el pueblito de Mariara se puede

encontrar su taller, su

templo. Este hombre

de humilde tradicion,

con manos que han

labrado la tierra 'y

moldeado las mds

extraordinarias escul-

turas, apegado

a su familia, tradicio-

nes y arraigos, hace de

su arte la tarea diaria

para todos los que

lo rodean.

Titulo: Trebol.
Técnica: Polimero.
Medidas: 40 x 30 x 15 cm.
Afo: 2015.

Artista pldstico, escultor
y promotor cultural con mas de
treinta afos de experiencia. En la
época de sus inicios habia pocas
academias de artes plasticas, por
lo que el estudio de estas provenia

del conocimiento que
maestros, como Fran-
cisco Narvaez, podia
transmitir “Mi legado
viene de generacién en
generacion”.

“Yo estaba en el
colegio, en primero o
segundo grado cuando
conoci a un estudiante
de Narvaez, él empezd
un movimiento artistico en Maria-
ra, y se comenzo con la talla de la
piedra Cumarebo —la piedra que
trabajaba con Narvaez- yo me salia
del colegio y me iba a los talleres
de arte, y me parecia increible
como la piedra se transformaba

en arte. Empecé a hacerloy me
quedé enganchado.”

De pequefio su familia
materna se quedaba impactada
del trabajo que él podia hacer,
“aunque yo me salia del colegio,

a mi mama le encantaba. Siempre
tuve el apoyo de ella y todavia lo
tengo”. En Mariara se encuentra,
segun el propio escultor, un gran
cumulo de artistas plasticos, entre
ellos sus propios hijos, quienes
han heredado no solo el talento
sino la perseverancia en el oficio:
“Yo vivo del arte, toda mi familia
estd involucrada en mi arte”.

Durante toda su carrera,
Paniagua trabajé con diversos

materiales, entre ellos la
piedra, la madera, los po-
limeros y luego el bronce,
“ahi es donde estoy en este
momento. Transformar esos
elementos es genial, pero lo
mejor es transmitir el cono-
cimiento a través del aporte
a las comunidades”. Para
Paniagua, lo mas importan-
te ha sido poder pasar su
conocimiento en las artes

a otros “aprendices”. Su
mayor contribucién se lo

ha dedicado al pais que lo
vio nacer “dejar el legado
para que otros lo continlien
y se alimenten de todo lo
que los lugarefios pueden
aportar, con sus creencias

y cultura”.

DONDE, COMO Y POR QUE INVERTIR EN ARTE




Titulo: Torre de babel.
Técnica: Polimero.
Medidas: 60 x 25 x 12 cm.
Aiio: 2015.

Con el tiempo este artista,
logro afianzar sus conocimientos
de la mano de Daniel Herrera 'y
Diego Ledn, entre otros. Tiempo
después, “por la necesidad de
seguir aprendiendo”, recurrio a
la Escuela de arte Rafael Mo-
nasterio, donde asistié durante
tres afios con profesores de larga
trayectoria.

“Con el maestro Mata
aprendi el trabajo con la serigrafia
y el grabado con Jorge Martinez,
quien ha tenido premios en dis-
tintas partes del mundo. También
mejoré la técnica de la serigrafia.
Tuve la oportunidad de compartir
durante muchos afios en el taller
del Orlando Churia, peruano pro-
fesor de anatomia, con él aprendi
a modelar el cuerpo y su anatomia
a la perfeccién”.

A su taller han asistido gran-
des artistas en la busqueda del
perfeccionamiento en las técnicas
del fundido. Del maestro Gabriel
Bermudez logro progresar en la
composicion de elementos en
el aire y la organometria, dando
paso a obras figurativas, las cua-
les, combinadas con sus estudios

Titulo: E/ deseo.

Técnica: Bronce.
Medidas: 30 x 20 x 22 cm.
Ano: 2011.

en antropologia, plasman el desa-
rrollo de su pueblo, sus inicios
y su formacion, originando a las
obras Monumentales y Mujeres de
mi tierra, obras hechas en bronce,
las cuales son compuestas por
una serie de tres figuras cada una,
representando la simbologia de la
mujer venezolana.

“Cada técnica me apasiona,
todos los afios le doy un espacio

al hiperrealismo, con sus obras de
frutas, al realismo figurativoy a
lo abstracto, combinando siem-
pre materiales como la piedra, la
maderay el bronce, acompafiado
de las técnicas del fundido”. Esto
es notable en las casi 20 mil piezas
que, reconoce el artista, ha realiza-
do alo largo de su trayectoria.
Entre sus obras mas
destacadas estan las Guerreras

Titulo: E/ rostro del alma.
Técnica: Aluminio.
Medidas: 152 x 125 x 40 cm.
Afo: 2015.

de Tacarigua y la Mujer de la
Bandera, obra que se encuentra
representando a Venezuela en el
mascaron del Buque Escuela Si-
mon Bolivar. “Este fue un trabajo
maravilloso, fue un honor poder
lograr una cohesion de trabajo
con la armada venezolana”.
Segun el artista Paniagua en
la “técnica primitiva de fundido”,
que consiste en trabajar con la
tierra, “se utiliza cierta arena,
con ciertas propiedades, uno la
prepara para hacer el moldeado
y el contramoldeado, luego proce-
de al fundido y después al secado,
el soldado, el fondeado, el lijado,
el rematado y la preparacion de la
obra para la coloracién con acidos
y pigmentos”. Aqui nuevamente
la mujer estd presente como musa.
“La mujer de la bandera simboliza
a la madre, antes tenian la cara de
un hombre con senos, nosotros
propusimos transformar la obra a
través de un estudio antropoldgico,
y la convertimos en una mujer de
5 metros de largo y mil doscientos
kilos de peso, desarrollada en dos
meses, vaciada en varias etapas
y con el uso de la técnica primitiva.

Titulo: Sabor de mi tierra.

Técnica: Bronce policromado.
Medidas: 130 x 25 x 15 cm.
Afo: 2015
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Titulo: Corazdn de mercurio.
Técnica: Aluminio policromado.
Medidas: 18,8 x 86 x 50 cm.
Aiio: 2015

Recientemente
el maestro Paniagua
ha logrado cohesionar
un equipo de ingenieros
y arquitectos para emprender
un nuevo gran suefio: realizar
obras monumentales con piezas
“arquitectdnicas geométricas”,
para crear una propuesta de habitat,
constructivismo y geometria. “Son
complejos habitacionales arquitectoni-
cos, creando un icono de arquitectura
artistica, que nos represente como un
pais moderno, con arqui-
tectura moderna, con todo
un complejo. Son técnicas
de construccion aprendidas
a raiz de la experiencia en
los astilleros construyendo
barcos en las navieras, aplican-
do las mismas técnicas pero en
tierra firme”.

Es un suefio el hacer espacios
turisticos con estas definiciones de
arquitectura geométrica, donde el
habitat se desarrolla para dar paso a un
ambiente natural y pleno de imagenes
artisticas y modernas.

“Yo solo quiero que mi obra se
vea y se consuma en mi pais, que en
cada estado haya un monumento que
sea un icono de nuestra esencia y de
nuestra cultura”.<<

REPRESENTADO POR:
r

L%?

ARTEY PINCEL APG GALERIA, C.A.
RIF. J-30445042-7

LUIS ALFONSO
MANSILLA PANTAGUA

Nacid en San Cristobal, estado Tachira, en 1973.

ESTUDIOS

¢ 2012. Diplomado cultural del eje oriental del estado
Carabobo, Ministerio del Poder Popular para la Cultura

® 1995-1998. Escuela de arte Mario Abreu. Estado Aragua.
¢ 1992-1994. Estudios de anatomia humana, modelado en
barro y vaciado en bronce. Taller de arte Orlando y Hochuya.
¢ 1988-1991. Talla en piedra y madera. Taller de arte
libre Gabriel Bermudez.

¢ 1985-1987. Talla en piedra con el maestro Delio Ledn.
Taller de arte Libre Daniel Herrera.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

* 2010. Zones contemporary art (FIAR). Miami, EE. UU.

¢ 2009. Prado Fe. Fine art collection. Miami, EE. UU.

- Besharat gallery. Atlanta, EE. UU.

* 2008. Hotel Eurobuilding. Caracas

* 2007. Feria iberoamericana del arte (FIA). Galeria Diaz Mancini.
* 2006. Galeria Bortot. Caracas.

* 2004. Galeria Colac.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

» 2002. Galeria Obeso. Caracas.

¢ 2001. Galeria de arte Florida. Caracas.

* 2000. Galeria de arte san francisco. Caracas.

» 1999. Galeria de arte Estilos 2000. Caracas.

¢ 1998. Galeria de arte Uno. Caracas.

- Galeria Dimaca caracas.

» 1997. Galeria de arte Colac.

¢ 1995-1996. Artista exclusivo de la Asociacion Mundial
de Boxeo.

® 1994. Primer encuentro cultural latino americano en di-
ferentes islas del Caribe. Gobernacion del Edo. Carabobo.
* 1993. Salén de arte militar. Cuarta division del estado
Carabobo.

¢ 1992. Primer Saldn de arte municipal de Chacao. Caracas.
* 1991. Espacios cdlidos. Ateneo de caracas

» 1990. Salon de arte municipal de la alcaldia de san
Joaquin. Estado Carabobo.

CARGOS Y OCUPACIONES

- Promotor del arte moderno popular latinoamericano
de Venezuela.

® 2013. Maestro escultor del Buque Escuela Simon Boli-
var. Embajador diplomatico y cultural de Venezuela.

® 2014-2015. Promotor de los talleres artisticos socios-
productivos familiares del eje del estado Carabobo.

¢ 1992. Presidente de la nueva generacion de escultores
de Aguas Calientes.

¢ 1993-1995. Promotor cultural del Consejo Nacional de
la Cultura.

¢ 1991. Miembro fundador del Ateneo de Mariara.
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Mildred Veitia

la libertad interpretativa

de la escultura

Veitia crea proporciones particulares, las cuales
buscan efectos concretos. Sus equilibrios,
sus simetrias logran un resultado genuino y dindmico

Por: Rafael Ronddn Narvaez Fotos: Luis Becerra y Pedro M. Lollett

| taller de Mildred
Veitia estd ubicado en
El Hatillo, en un lugar
silencioso y alejado de
la algarabia de la gran ciudad. Alli
hace sus piezas, creando y recrean-
do la figura humana y evocando
constantementea los clasicos,

pues como ella afirma: “Del
trabajo de los grandes maestros
de otras épocas he conocido lo
suficiente para saber que jamas
terminas de aprender”.

Los afios dedicados a la
escultura los conquisté después
de su entrega al mundo de la abo-

gacia y de recorrer las
salas de notarias y tri-
bunales. Llamada a la
vocacion desde nifia,
decidid hacerle caso a
esa voz y abandonar

Titulo: Anillista.
Técnica: Polimero.

Medidas: 50 x 57 x 36 cm.

Ano: 2014.
Foto: Pedro M. Lollett.
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su profesion. Hace aproximada-
mente veinte afios comenzd su
recorrido artistico. Lo hizo primero
a través de talleres vocacionales
que la acercaron al oficio cera-
mico. Luego paso por los ilustres
talleres del maestro Can-
dido Millan, las aulas del
Museo de Arte Contem-
poraneo Sofia Imber
y en Florencia, Italia,
curso estudios sobre altos
y bajos relieves escultdricos.

Sin embargo, es con la
constancia como Mildred Veitia
ha perfeccionado su trabajo. El
proceso sigue siendo el mismo de
sus antecesores. Como ella explica,
la idea de una escultura puede
originarse por la atraccion y belleza
de una pose. Posteriormente di-
buja bocetos, trabaja con modelos
en vivo y procede a hacer sesiones
de fotografia para utilizarlas luego.
“Los libros de anatomia para artis-
tas son mis mejores aliados. Hago
estructuras en hierro y modelo
generalmente en arcilla, pues

Retrato: Alejandro Lee

considero es el material por
excelencia que se adapta mejor
a mis personales requerimientos”.
Viendo sus esculturas, se
aprecia el conocimiento técni-
co. Destaca la importancia de
las formas del cuerpo. La fuerza
sustentada en las contorsiones,
escorzos y detalles de los muscu-
los, tendones y pieles. Mas que
recrear la simetria durea, es decir,
las formas ideales que desde los
griegos fascinaron a los escultores
y que tuvieron una representacion
modélica en las famosas propor-
ciones de Leonardo Da Vinci, ba-
sadas en las teorias del arquitecto
romano Marco Vitruvio, Veitia crea
proporciones particulares, las cua-
les buscan efectos concretos. Sus
equilibrios, sus simetrias logran un
resultado dramatico. Para conse-
guirlo, con frecuencia coloca sus
personajes ascendiendo a través
de sogas y guayas o sosteniéndose
de artefactos gimnasticos. Esto
destaca sus caracteristicas muscu-
lares y sus tensiones.

Titulo: Equilibrio.
Técnica: Polimero; madera
procesada, acabado automotriz.
Medidas: 33 x 35 x 90 cm.
Ano: 2012.




Menos detallados estén los
rostros, por eso algunos perso-
najes parecieran anénimos. Esto
no significa que no conozca la
técnica del retrato. En su taller hay
muestras de que sabe modelar la
fisonomia. Incluso realizd los bus-
tos de los fundadores de El Hatillo,
Ana Francisca Pérez de Ledn
y Baltazar de Ledn, que se encuen-
tran en los espacios publicos de
esa localidad.

Para acreditar mas esta habi-
lidad fisiondmica, recientemente
toma los rostros de esculturas em-
blematicas del renacimiento como
el David y el Moisés, de Miguel
Angel, y el Perseo con la cabeza
de Medusa, de Benvenuto Cellini,
para hacer relieves. Su intencién
es visitar estas piezas como un
ejercicio creativo, interviniéndolas
con elementos contemporaneos
y geométricos. De alli que actual-
mente trabaje en una coleccién
de gran formato, cuyos protago-
nistas son elaborados, tratados
e intervenidos con materiales de
alta tecnologia, los cuales, en esta
coleccidn, sustituyen al bronce
utilizado anteriormente por ella.

Frente al marmol y el bronce
de las obras clasicas, la utilizacion
de otros materiales remite a otras
significaciones y contextos. Asi lo
vio Gabino Matos cuando recorda-
ba las reminiscencias helenisticas,
pero también los aspectos con-
temporaneos en una pieza de la
autora. “El color blanco de la obra
la aproxima a la vistosidad marmé-
rea de la escultura clasica, a la vez
que la relaciona con la libertad in-
terpretativa y la experimentacion
con materiales, que pregonan los
ideales de la postmodernidad”.

Titulo: Tamgran.
Técnica: Fibra de vidrio,
madera alta densidad.
Medidas: 155 x 120 x 5 cm.
Afo: 2014,

Titulo: David.
Técnica: Fibra de vidrio,
poliuretano, madera de alta
densidad (obra en proceso).
Medidas: 150 x 100 x 33 cm.
Afo: 2015.

Titulo: Psique.
Técnica: Bronce pintado}
Medidas: 28 x 27 x 27 cm.
Afo: 2014.

Foto: Pedro M. Lollett.
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Titulo: Obicuo.
Técnica: Fibra de vidrio, poliure-
tano, madera de alta densidad.
Medidas: 90 cm de diametro.
Aio: 2014.

La materia de una obra
connota un lenguaje y decide
procesos técnicos. Especificamen-
te refiriéndose a Miguel Angel,
el historiador Rudolf Wittkower
(1993: 115-144) recordaba como
el maestro fue uno de los técnicos
mas diestros en el marmol y cémo
las diferentes herramientas, cince-
les, martillos y punzones tenian la
intencion de crear figuras de gran
fuerza y detalle. Quiza esas carac-

Titulo: Gabriel.
Técnica: Bronce.

Medidas: 28 cm x 18 cm x 36 cm.

Aho: 2007.

Foto: Pedro M. Lollett.

Titulo: Armonia de los opuestos.
Técnica: Fibra de vidrio,

poliuretano, hierro.

Medidas: 170 x 50 x 40 cm.

Afo: 2012.

y contorsionadas de Miguel Angel,
sea lo que la atrae. Evidentemen-
te, los resultados son distintos. Los
procedimientos de Veitia pasan
por el modelado, haciendo que las
hendiduras, relieves y volimenes
sean diferentes. Igual ocurre con el
acabado final y las significaciones
de sus texturas. En el distancia-
miento y reelaboracién de esas
obras clasicas estaria el aporte
mas interesante de la escultora.<<

teristicas realisticas, dramaticas

REFERENCIAS
Wittkower, R. (1993). La escultura. Procesosy principios: Alianza: Madrid
Matos, G. (2011). Texto Exposicion 9 Evas Galeria Arte Bortot, a beneficio de SenoSalud.

Titulo: Spike.t
Técnica: Polimero, fibra de vidrio,
acabado automotriz.
Medidas: 53 x 42 x 60 cm y 28 x 14 x 20cm.
Afo: 2015.
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MILDRED VEITIA

- Nace en Caracas en 1956.

FORMACION ACADEMICA
¢ Abogado por la Universidad Central de Venezuela.

FORMACION ARTISTICA

¢ Dibujo y pintura, Museo de Bellas Artes.

¢ Fotografia, Ateneo de El Hatillo.

¢ Torno, Asociacidn Venezolana de Artes del Fuego.

e |lustracién, Centro de Arte Los Galpones. Arte a Chorros.
e Escultura ceramica, Tecnologia ceramica, Taller Escuela
Arte y Fuego.

e Escultura, Museo de Arte Contemporaneo, Taller
Escuela Arte y Fuego.

¢ Altos y bajos relieves escultdricos, Machiavelli, Mi-
nistero dell Instruzione del Universita e della Ricerca.
Florencia, Italia.

DOCENCIA
® 1999-2015. Talleres de modelado de la figura humana.
Impartidos en Praesagium, taller de la artista.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

® 2007. Sinergia. Galeria Expresarte.

® 2005. Exposicion de escultura en el marco de la Fitcar.
Centro Cultural Don Enrique Eraso.

® 1999. La forma humana. Praesagium.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

¢ 2014. Galeria Arte Innovador. CC Paseo el Hatillo.

- Colectiva Ro-Dando.

- Colectiva. De Corazon.

- Colectiva Jugando Ando.

e 2013. En tus manos. Centro de Arte El Hatillo, Galeria
Espacios Libres. Caracas.

® 2012. Chair affaire. Exposicion y posterior subasta de
sillas intervenidas a beneficio de Fundadown. Muebles
Mary, Las Mercedes. Caracas.

e 2011. Latintempo. Grupo Visual Art Sur. Nueva York. EE. UU.
- Nueve Evas. Galeria de Arte Bortot.

- Exhibicion y posterior subasta de maniquies interveni-
dos a beneficio de SenoSalud. C. C. Toldn, piso 5. Caracas.
® Nueve Evas. C. C. Paseo El Hatillo, piso 5. Caracas.

® 2009. En manos de artistas. Centro de Arte El Hatillo,
Galeria Espacios Libres. Caracas.

e 2007. Latin american fine art. Dubai, Emiratos Arabes
Unidos, Francisco Nader Gallery.

® 2004. Espiritus que se muestran, almas que se exponen.
Praesagium.

¢ 1999. Trade exhibit religious booksellers. RBTE. Saint
Charles Illinois, USA.

® 1998. Hudson drygoods. Exhibicién de botellas y cam-
panas de antiguas civilizaciones. Nueva York, EE. UU.

¢ 1997. Gesto y figuracion. TEAF.

ESPACIOS PUBLICOS

¢ Ejecucion de bustos pertenecientes a los fundadores
del pueblo de El Hatillo. Plaza Ana Francisca Pérez de
Ledn. Pueblo de El Hatillo. Caracas.

¢ Valla con impresion de obra colocada en el Museo Vial
via El Hatillo.

¢ Reinterpretacion de obras pertenecientes al Patrimonio
de la Humanidad, Universidad Central de Venezuela.
Proyecto Ventana UCV.

e Artista adscrito a VAEA, Venezuelan American En-
dowerment for The arts.
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Conversando con el

el Cabrera

Migu

profesor

en dibujo. Te quiero contar una
anécdota personal que inicia en
esos afios de estudiante. En mi
examen de grado de la Ensba habia
un artista de apellido Velikovich-
quey era uno de los

“Creo en la escritura, creo en esta modalidad del iurados. €l se me acerco

transmitir que trasciende lo meramente material
y se transfiere a otros planos superiores”

iguel Cabrera

nacié en Tinaquillo,
estado Cojedes, el
18 de abril de 1958.
Estudio Artes Plasticas en la Es-
cuela Nacional Superior de Bellas
Artes de Paris, Francia. Es abogado
egresado de la Universidad de
Carabobo y artista plastico con
mas de veinticinco afios de su vida
siendo profesor. Su labor docente
y obra artistica han sido galador-
nados con importantes premios
nacionales e internacionales.

Por: Rosmil Balza Fotos: Miguel Cabrera

Cabrera sefiala que la circuns-
tancia de ser escritor proviene de
una necesidad. Manifesté que su
profesidn es de dibujante y ha pen-
sado toda la vida que el dibujo no
es mas que una forma de escritura.

R. B.: Hablenos sobre su tra-
yectoria como escritor y profesor.

M. C.: La trayectoria como
profesor comienza en el aino 1987
a mi regreso de la Escuela Nacional
Superior de Bellas Artes de Paris
(Ensba), donde me especializo

DONDE, COMO Y POR QUE INVERTIR EN ARTE

y me dijo muy emocio-
nado: “Miguel, vas a ser
profesor”. Yo le contesté
muy firmemente que
esa era una aspiracién que yo no
tenia: “Me regreso a Venezuela

y voy es a pintar, pero docente

no seré”. El me dijo que yo podia
ser un excelente docente y los
otros profesores que me conocian
también coincidian en ello. Pero en
ese momento yo no pensaba ser
profesor. A mi regreso a Venezuela
me radico en Valencia, comienzo

a dar clases de francés en un liceo;
es cuando a raiz de una exposi-
cion, los directores del Instituto de
Disefio de Caracas, que abrian una
sucursal en Valencia, vieron mi tra-
bajo y me entrevistaron para ver si

yo podia ser profesor. Se reunie-
ron y me pidieron que les hiciese
una demostracion en el pizarrdn
de cdmo se podria dar una clase
de Anatomia. Recuerdo que para
ese momento tomé como tema
la mano y se las expliqué en cinco
minutos, me retiro y me siento
justo detras del jurado. Entonces
les pregunto: “¢Qué les parece?”
y los tres a coro respondieron: “jLa
catedra es tuya!” Trabajé con ellos
en un ambiente excelente durante
diez afos.

En ese momento empecé
a trabajar con el arte. Hay mas,
cuando estudiaba en la Escuela
de Artes Plasticas Arturo Michele-
na de Valencia tenia yo diecisiete
afios y era director de la Escuela
de Artes de Valencia el profesor
Humberto Jaimes Sanchez. En esa
época este profesor hacia algo
conmigo y después fue que pude
entender que era significativo en
mi existencia. El era un gran artista
de la plastica venezolana
y siempre lo llamaban a Caracas
para ser jurado, entre otras cosas,
y me llamaba a la direccién para
dejarme encargado de su catedra
hasta por una semana. Nunca me
pagd nada por eso, ni tampoco yo
le cobré. Cada vez que el necesi-
taba dejar la catedra, me llamaba.
Me explicaba seriamente lo que
habia que hacer y yo lo hacia.
En esas minisuplencias llegd a
estudiar en la escuela una bella
joven estudiante de medicina a la
que le gustaba la pintura. Con el
transcurrir del tiempo y a mi regre-
so de Francia se convertiria en mi
esposa. Esa fue y es para mi una
de las mejores ganancias que
me ha deparado el ser docente.

Ingresé a la Escuela de Artes
Plasticas, donde me formé a mi
regreso de Francia, y acabo de
salir habiendo cumplido veintisiete
afios como docente. Me corres-
pondid por la Escuela de Artes
Plasticas Arturo Michelena haber
sido con orgullo alumno, docente
y director. También he sido pro-
fesor del Instituto de Nuevas Profe-
siones de Valencia, el Instituto de
Disefio de Caracas y el Instituto de
Disefio de Valencia, de la Facultad
de Arquitectura de la Universidad
José Antonio Paez. Fui decano
de la Facultad de Humanidades




de la Universidad Arturo Michele-
na y actualmente soy docente en
la Facultad de Educacién, mencion
Artes Plasticas de la Universidad
de Carabobo

R. B.: ¢Y como escritor?

M. C.: La circunstancia de
escritor proviene de una necesi-
dad; recuerda que mi profesién
es de dibujante y he pensado toda
la vida y sostengo que el dibujo no
es mas que una forma de escritura.
De tal manera que ser dibujante
es expresarse a través de diversos
medios, porque la danza es dibujo
para Miguel Cabrera y la musica
también es dibujo, y la vida esta
llena de dibujos. De tal manera
que hacer escultura, pintura, dibu-
jo o escribir forma parte de un solo
discurso, este discurso que lleva
Miguel Cabrera en su vida. Por lo
tanto hago prosa, poesia, escribo
sobre cultura, derechos de autor,
me gusta la critica del arte y escri-
bir lo he venido desarrollado junto
a mis estudios formales de arte
en Paris y en Valencia, en una
maestria en Educacién y actual-
mente en un doctorado en educa-
cién. En todos esos afios y estudios
hay que producir material intelec-
tual, hay que escribir muchisimo,
para mi es un placer hacerlo.

R. B.: ¢Cuantos libros ha
escrito y sobre que versan?

M. C.: Hasta el momento
tengo cinco libros publicados y en
el tintero hay cinco mas que estan
esperando que haya fuerza, que
haya la ocasion para difundir mi
produccion intelectual. Escribi un
poemario que titulé Aguaiterismos,
ya publicado el cual dediqué a mi
madre. Un poemario que busca ite-
rar las relaciones que existen entre
el agua y lo femenino.

Luego hice otro trabajo de
investigacion que esta referido a
la Ley de Derechos de Autor. Fue
producto de un curso sobre la ley
que hice en Caracas en el extinto
Ateneo. Junto a un panel de desta-
cados profesores vino el fundador
de la ley a dictar ese cursoy yo
participé en él. De alli surgio la
idea de que se habia escrito poco o
nada sobre el tema de los derechos
de autory las artes plasticas aqui
en nuestro pais y fue el propio
doctor Antequera Parilli quien me
dijo que escribiese sobre el tema

siendo abogado y artista. Me aso-
cié a la doctora Eve Corvo Rivas y el
trabajo se publico bajo

el titulo Algunos aspectos de la Ley
de Derechos de Autor en materia
de artes pldstica (Eve Corvo/Miguel
Cabrera). Lo publicd la Universidad
de Carabobo en 2003.

Tengo dos publicaciones
sobre El maiz en las culturas pre-
hispdnicas en meso y Suramérica
(Miguel Cabrera/Lina Ledn. Serie
Fogones, Coleccién Entreverado.
Fundacidn Editorial Caracas, Vene-
zuela 2006). Junto a la profesora
Lina Ledn existe otra publicacion
con el mismo tema. También
publiqué una Guia de modelado
y escultura para futuros docentes
(Miguel Cabrera/Norma Torres.
Valencia-Venezuela 2004). Junto
a la grabadora Eva Rodriguez y el
artista José Moreno publicamos
un libro de autor, Grabados (Mi-
guel Cabrera Reyes/Eva Rodriguez
Tafio/José Moreno Davalillo.

Autoedicion. veinticuatro laminas
full color con grabados diversos y
textos de Vicente Gramcko. Caja de
madera. Tiraje de veintiséis ejem-
plares. Valencia, Venezuela 2006).
Actualmente esta para imprimirse
un libro sobre las catedrales de
Venezuela, un tema que desarrollé
durante cinco afios y que es un tra-
bajo hermoso. Tengo un poemario
para nifios que se llama E/ Plinplin
del Plamplam, que recoge algo de
los sonidos onomatopéyicos de los
nifios, y un libro precioso que se
llama Cuentos cortos de historia
del arte por Miguel Cabrera. Es

un texto sabroso, con humor, con
conocimiento del arte, y que trata
temas tan interesantes como el de
los ladrones y los robos en el arte.

R. B.: ¢Qué lo motiva a escribir?

M. C.: La relacién causal
de escribir tiene que ver con la
necesidad de expresarse. Yo he
estado dibujando y escribiendo
toda mi vida, sobre las paredes de
mi casa, cuando tenia siete afios
hice a Blanca Nieves y los siete
enanitos y hasta ahora por ejemplo
seis pinturas murales tengo en la
Universidad de Carabobo. Mi casa
estd llena de libros y de cuadros,
esculturas... Escribo con mi pintura
y hay escritos dentro de mis pintu-
ras. Escribir nace de una necesidad
de decir y decirme a mi mismo
cosas que no se expresan con ima-
genes pero que
se construyen
a través de las
palabras.

R. B.: éDe
donde nace esa
pasion por el
arte?

M. C.: La
pasion por el
arte nace de
una necesidad
existencial. Hay
un referente en
el artista que
lo emparenta
con la escue-
laqueesla
naturaleza, un
sentir que es
casi universal.
El hecho de
gue me criara
en el campoy
en relacion con

la naturaleza, en un hogar amante
de la cultura y el arte, esa es como
una primera lectura, la otra una
necesidad de expresar o gritar
algo que llevas por dentro. Hace
poco me preguntaron “¢épara qué
se es artista?”, y respondi que se
es artista para ser feliz. Esa es una
expresion en la que yo creo firme-
mente. Cuando nosotros hacemos
arte queremos simplemente vivir.
Ese es el planteamiento, no hago
arte para buscar fama, vender, etc.,
yo produzco primero mi trabajo, lo
disfruto y disfruto el compartirlo
con los demas.

R. B.: En relacion a los libros
que ha escrito, écudl es su obra
favorita?

M. C.: Siempre digo que la
obra que estd por hacerse es la
mejor. Nunca puedes emitir un
juicio de valor cierto sobre tus hijos
anteriores. Circunstancialmente
en cada una de mis obras vierto,
recreo o hago algo que considero
importante. Como una especie de
leitmotiv, en todos mis libros tengo
un epistolario que mantuve y he
mantenido con mi madre y cada
libro comienza o concluye con una
carta dirigida a ella. Creo en la
escritura, creo en esta modalidad
del transmitir que trasciende lo
meramente material y se transfiere
a otros planos superiores. <<



>>

Jhonny Fung
y el ensamblaje
constructivista

“Siempre he estado ddndole una reutilizacion
al objeto encontrado, empaques, cajas;
cambidandole el sentido, el contexto al objeto

y llevandolo al plano artistico”

Por: Cruz Barcelé Cedefio Fotos: Luis Becerra

istéricamente el
ensamblaje artistico
esta compuesto por
materiales o pedazos
de objetos diferentes que pierden
el sentido para el cual fueron
elaborados y son agrupados en la
obra de arte de un modo casual

o al azar. Ese fragmento de la rea-
lidad al ser escogido por el artista
y colocado en el cuadro cambia
su acepcion particular y explora
nuevos significados. En el movi-
miento dada se le conocié como
ready-made y en el surrealismo
como objet trouvé.

En la trayectoria de Jhonny
Fung el ensamblaje es una de
las etapas mas estudiadas y ha
producido series muy particulares,
pues también ha investigado en
otras formas de expre-
sion. Por esto hoy nos
interesa analizar un poco
esta propuesta plastica en
la cual el artista ha venido
profundizando desde el
afo 2008, cuando hizo su
primera exposicion individual titu-
lada Del collage al objeto ludico,
en el Museo Alejandro Otero, en
Caracas. Propuesta que se ha veni-
do nutriendo de investigacion y de
constante reflexion en el arte.

En esta etapa el joven artista
utiliza el ready-made, objetos
que aplica en el cuadro en su

Titulo:

Impresiones
geomeétricas.

Técnica:
Ensamblaje

mixto/tela/MDF.

Medidas:

42 x30 cm.
Aio: 2015.

DONDE, COMO Y POR QUE INVERTIR EN ARTE

estado original o intervenidos

con color, logrando asi separarlos
aun mas del contexto para el cual
fueron creados y transformando-
los simplemente en elementos
plasticos. En una conversacion que
tuvimos recientemente nos dijo:
“Siempre he estado dandole una
reutilizacion al objeto encontrado,
empagques, cajas; cambiandole el
sentido, el contexto al objeto y lle-
vandolo al plano artistico. Después
que salgo de la universidad retomo
el ensamblaje con mas fuerza, apli-
cando todas las herramientas pro-
pias de la pintura: la composicion,
el color, la armonia, el contraste

y todo eso lo voy llevando

al objeto, al ensamblaje en el que
he trabajado ultimamente”.

Titulo:
S003.
Técnica:
Ensamblaje
mixto.
Medidas:
60 x 60 cm.
Afo: 2011.




Este interés por el ensam-
blaje viene por la linea de artistas
como Schwitters, pionero del arte
objetual neodadaista, y artistas
del pop art como Jasper Johns
y Robert Rauschenberg, en cuanto
al uso de materiales encontra-
dos y objetos industriales. Pero
Jhonny Fung le da al ensamblaje
un sentido totalmente distinto,
lo traslada al concepto abstracto
geométrico y le confiere mucha im-
portancia al color, aminorando de
este modo la presencia del objeto.
En su proceso creativo el objet
trouvé es seleccionado y tratado

cuidadosamente, presentado de
manera limpia, en toda su pureza
formal, resaltando sus colores

en las relaciones armonicas del
conjunto. Sin embargo, en algunos
casos la pureza y regularidad del
color puede verse alterada por la
presencia del relieve minucioso

a manera de filigrana de algunas
piezas de cafiuelas de marqueteria,
las vetas evidentes de listones de
madera sin pintar o la presencia
de una franja de lienzo pintado

y arrugado. Esto lo podemos apre-
ciar, por ejemplo, en la serie Color
sincrdnico de los afios 2013-2015.

En estas obras el trozo de cafiuela
o liston de madera pierden por
completo su identidad como tal,
para mostrarse como un plano de
color, un elemento desvinculado
de su contexto originario. Debido
al tamaio relativamente pequefio
de estas obras podemos olvidarnos
de lo que son realmente esas
franjas de colores y verlas como
un todo integrado.

En la composicidn de estas
obras se conjugan tres clases de
armonias, tanto por contraste
como por analogia: armonia en los
colores, viene dada por los listones

Titulo: Scs 002.

Técnica: Ensamblaje mixto.
Medidas: 60 x 60 cm.
Ano: 2011.

y piezas de madera pintados arte-
sanal e industrialmente con tonos
puros; armonia de los materiales,
por la yuxtaposicion de diferentes
tipos de madera, cafuelas y otros
listones, pequefios objetos indus-
triales, tiras de lienzos pintados
junto a materiales como viniles au-
toadhesivos y objetos de plastico;
y armonia de las formas: lograda
con un repertorio limitado de
figuras geométricas sencillas (cua-
drados, rectangulos, triangulos,
circulos) de diferentes tamafios

y en variedad de relieves que salen
del plano.



>>

Titulo: Estructura vertical.
Técnica: Ensamblaje mixto.
Medidas: 107 x 60 cm.

Ano: 2010.

En la obra de Jhonny Fung, aunque
notamos un gran interés en la composi-
cién constructivista que generalmente se
califica como racionalista, fria y deshuma-
nizada, hay en el fondo un deseo de tocar
lugares sensibles del ser humano,
de hacer que el observador pueda apreciar
y sentir alegria al contemplar el juego de
colores; pueda captar lo agradable y lo
bello de la pintura; pueda sentir, incluso,
las secuencias de colores en armoniay la
variabilidad de las formas como ritmos de
una composicién musical y que a través de
ella perciba lo positivo de la vida. De igual
manera que se pueda ver el cuadro como
el tablero de un juego de tacos que nos
traslade a tiempos de la infancia. “Yo creo
—dice el artista— que la obra transmite

Titulo: Poética Restante.

Técnica: Embalaje, mixto, PVC, MDF.
Medidas: 38 x 24 x 6 cm.
Afo: 2014.

Titulo: Estructura
vertical blanca.
Técnica: Pintura
industrial, madera, tela.
Medidas:

92 x61,5x8 cm.
Ano: 2010.

una cierta alegria, un dinamismo. Desde
que estaba en la universidad he tratado

de buscar la parte ludica, plantear esa
motivacion, la vivencia hacia lo positivo,

lo espiritual, la busqueda de lo interior del
ser humano, que lleva al recuerdo de la
nifiez, que abstrae a las personas de lo que
sucede en la actualidad. Cuando creo mi
trabajo busco pensar en cosas motivadoras
y transmitir la parte espiritual mia”.

Este enfoque particular del ensam-
blaje es apenas el comienzo de una tra-
yectoria que se perfila hacia un futuro
promisorio, que ya comenzo
a apropiarse del espacio con las insta-
laciones y que no sabemos los caminos
que habra de recorrer, pero desde aqui
le auguramos éxito.<<

Titulo:
Estructura
vertical n@ 1.
Técnica:
Ensamblaje
mixto.
Medidas:
96 x 66 cm.
Aiio: 2010.
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JHONNY FUNG

e 1979. Nace en Caracas.

ESTUDIOS REALIZADOS

e 2011. Postgrado de Museologia. Facultad de Arquitec-
tura y Urbanismo de la UCV.

® 2008-2010. Investigador de arte del Museo Alejandro

Otero.

® 2008. Licenciado en Artes Plasticas, mencién Pintura.

Universidad Nacional Experimental de las Artes.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

¢ 2014. Polifonia cromdtica. Casa 22, El Hatillo. Caracas.
® 2011. Exposicion Individual Enmarcando ensamblajes
de Jhonny Fung. Galeria del Metro de Caracas, estacion
Bellas Artes. Caracas.

- Listones armdnicos. Combinaciones multiples. Alianza
Francesa La Tahona. Caracas.

® 2010. Fragmentos de la cotidianidad. Galeria del IUPEL,
sede El Paraiso. Caracas.

- El juego en el arte. Museo Alejandro Otero.

® 2008. Del collage al objeto ludico. Museo Alejandro
Otero. Caracas.

® 2003. Armonia de un concepto. Espacios del luesapar.
Caracas.

® 1994. Gallery of Children’s. Zanka, Hungria.

SALONES

® 2014. Exposicion colectiva Saldn octubre joven, Museo
Jesus Soto. Ciudad Bolivar.

- Exposicion colectiva 39 Salon nacional de arte Aragua,
Museo Mario Abreu. Maracay, estado Aragua.

- Exposicion colectiva 67 Salon Nacional Arturo Michele-
na. Valencia, estado Carabobo.

e 2013. Laberintos abstractos. Ministerio de Relacio-
nes Exteriores, salon Armando Reverdn, Casa Amarilla.
Caracas

® 2012. Salén nacional de arte Aragua 37 edicion
septiembre-diciembre. Museo Mario Abreu. Maracay,
estado Aragua.

® 2010. Exposicion colectiva, 65 Salén Arturo Michelena.
Quinta Isabelina, Valencia, estado Carabobo.

- Exposicion colectiva, Salon Juan Lovera. Museo Jacobo
Borges. Caracas.

PREMIOS

® 2012. Premio Municipal de Artes Visuales Salén Juan
Lovera XLI edicidn. Fundacion Banco Industrial de Vene-
zuela. Caracas.
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Alexis Hernandez

vincular la ciencia y la estética

Su obra trasmuta por los caminos
de la abstraccion, sin abandonar
por completo lo figurativo

Por: Rafael Rondon Narvaez Fotos: Luis Becerra

No hay elementos estéticos
en las deducciones de la
ciencia? ¢No son propor-
ciones maravillosas las que
sostienen esas teorias? Pero mas
aun, éno son algunas de sus arries-
gadas explicaciones del universo

formas semejantes al género de la
literatura fantastica, como dijera
Jorge Luis Borges de la metafisi-
ca? También hay manifestaciones
estéticas en la tecnologia. Vivimos
rodeados de objetos técnicos,

lo cuales mas alld de su utilidad

Titulo: Mdquina de Otofio.
Técnica: Oleo sobre tela.
Medidas: 80 x 90 cm.
Ano: 2012.

Titulo: Mdquina d33.
Serie: Pasaje Tecnoldgico.
Técnica: Oleo sobre tela.
Medidas: 100 x 120 cm.
Aiio: 2012.

también proporcionan
simetrias y proporciones.
El disefio industrial es tam-
bién una rama del arte.
Fascinado por
esto, Alexis Hernandez
Fonseca vincula su pin-
tura a estas invenciones.
Su propuesta se dio a
conocer en la década de
los sesenta, cuando después de
cursar estudios formales en la
Escuela de Arte Cristdbal Rojas
empezo a participar en los salo-
nes nacionales e internacionales.
Su promesa artistica la compartié
con su formacion académica
y desempefio como profesor en la

Universidad Central de Venezuela.

Hay varios elementos carac-
teristicos en las pinturas de Her-
nandez Fonseca. Su obra trasmuta
por los caminos de la abstraccion,
sin abandonar por completo lo
figurativo. Se aleja de las geo-
metrias puras y abreva mas bien
en una abstraccidn lirica, sin ser
completamente gestual, pues su
trabajo no obedece al impulso del
instante, sino mas bien a realiza-
ciones pensadas y elaboradas. Con
frecuencia, sus formas transcriben
representaciones organicas y lar-
varias, cuerpos celestes y en otros
casos, por paraddjico que parezca,
a formas mecdnicas.

Titulo: Cdnsola Espacial.
Técnica: Oleo sobre tela.
Medidas: 60 x 80 cm.
Aio: 2012.

DONDE, COMO Y POR QUE INVERTIR EN ARTE




Uno de los momentos
estelares de la abstraccion ocurrié
a comienzos del siglo XX con el
constructivismo, cuando existié
la fascinacidon por la maquinay la
tecnologia, lo cual para algunos
artistas se concretaria con la inte-
gracion mecanica y el arte en las
acciones cotidianas en un proceso
revolucionario. El acercamiento de
Hernandez a la maquina no obede-
ce a una aspiracion utopica sino a
la comprobacién ineluctable de su
presencia. Esto le permite recrear
sus formas y fascinarse por sus me-
canismos y estructuras. El alcance
de esta influencia puede verse con
mas nitidez en los ochenta, cuando
aparecen las maquinas en su forma
mas figurativa: engranajes, moto-
cicletas y otros tipos de objetos.
Las mas actuales, en cambio,
abstraen las formas mecdnicas
para quedarse con sutilezas mas
organicas. La representacion de
la ciencia y la tecnologia no lo re-
duce a la frialdad de ideas y obje-
tos, sino mas bien se convierte en
una preocupacidn por resolver,
con los medios mas tradicionales
del arte, asuntos expresivos y por
lo tanto humanos.

Por eso, la representacion
de formas es un elemento mas de
la composicion. Nos demuestra
el oficio del pintor. Por ejemplo,
lo podriamos ver en su continua
investigacion en el color: utiliza
varias gamas de
tonalidades y la
indagacion de un
lirismo cromatico.

Este sentido tam-
bién se percibe en
la utilizacion de sus
materiales. Sigue
siendo fiel al dleo,
pero lo utiliza de
tal manera que re-
cuerda la superficie
y textura de otros
materiales como la
acuarela o el pastel.
Esto le permite
expresar mejor su
carga poética. En
los momentos so-
bresalientes, Alexis
interrelaciona los
multiples elemen-
tos que lo apremian
y crea interesantes
atmosferas que pa-
recen danzar en la

Titulo: Tormenta espacial.

Técnica: Oleo sobre tela.
Medidas: 160 x 60 cm.

Afio: 2014.

Titulo:
Mecdnica elemental.
Técnica: Oleo sobre tela.
Medidas: 160 x 60 cm.
Ano: 2013.

Titulo: Satélite
Mantis espacial.
Serie: Satélites.
Técnica: Oleo sobre tela.
Medidas: 140 x 50 cm.
Afio: 2015.

superficies. Esa sensacion flotante
deviene de una luz filtrada desde
espacios misteriosos y se cuela

a través los volimenes. Deviene
también de los empleos de veladu-
ras y transparencias de colores.



>>

Titulo: Mdquina onidica.

Técnica: Oleo sobre tela.

Medidas: 100 x 70 cm.
Aiio: 2015.

Su trabajo es la propuesta
tesonera de alguien constante en
sus propuestas. Ya Carlos Silva veia
esas caracteristicas cuando afirma-
ba que “los 6leos de Hernandez
se estan escribiendo quizas al
margen de las artes propias de la
postmodernidad”. Por eso mismo,
sus trabajos reinterpretan varias
tendencias de la pintura moderna
como el cubismo, el suprematismo
y como diria Silva “el sereno su-
rrealismo de Paul Klee”. Confluen-
cias que son reajustadas para crear
obras acabadas y sugerentes.<<

Silva, Carlos (2000). Texto para el
catdlogo de la exposicidon Copérnico.
Realidad artificial. Galeria Durban
Segnini. Caracas.

Titulo: Desacelerador de protones.

Técnica: Acrilico sobre lienzo.
Medidas: 72 x 74 cm.
Afio: 2012.
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Titulo: Nacimiento mecdnico.
Técnica: Oleo sobre tela.
Medidas: 160 x 60 cm
Aiio: 2013

ALEXIS HERANDEZ FONSECA

- Nacié en Caracas el 15 de julio de 1944.
- Licenciado en Estudios Internacionales en la Universi-
dad Central de Venezuela.
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- Cendes, UCV.

- Estudios paralelos al bachillerato de Dibujo y Pintura en
la Escuela de Artes Plasticas Cristobal Rojas.

- Profesor asociado y jefe de la catedra Metodologia de la
Investigacion social, en la facultad de Ciencias Economi-
cas y Sociales de la UCV.

- Dirigid, junto a su hijo Vladimir Hernandez, setenta

y cinco proyectos serigraficos de maestros como Soto,
Vigas, Manaure, J. Sdnchez , Trémpiz, Bracho, Zapata

y los propios.

EXPOSICIONES INTERNACIONALES

e 1987. Exposicidn internacional de graficas (serigrafias).
Taller Porto Carrero. La Habana, Cuba.

- Exposicion grafica. Tema Contra la guerra. Museo
Estatal de Magdanek, Lublin, Polonia.

- Exposicion de dibujo y graficas de pequeio formato.

Di Bello Gallery. Toronto, Ontario, Canada.

- Galeria de Arte Nacional de la Republica de Bulgaria, Sofia.
» 1986. Exposicion de Graficas (serigrafias) en la Galeria
de arte de nuestra embajada en Bogota, Colombia.

e 1984. Exposicion Bolivar. Caracas, Bogotd, Lima, Ecua-
dory La Paz.

¢ 1979. Veinte artistas venezolanos de hoy. Centro de
Arte y Comunicacion (Cayc). Buenos Aires, Argentina.

® 1976. Galeria Rubers. Buenos Aires, Argentina.

e 1975. Galeria Avril, México.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

® 1986. Salon Porto Carrero. La Habana, Cuba.

- Salén Venezuela. Embajada de Venezuela. Bogota,
Colombia.

- César Segnini Galeria.

- Galeria Barranco

- Carlos Raul Villanueva, UCV.

¢ 1982. Dorado Country Club. Paracotos, estado Miranda.
¢ 1974. Fondonormas, Caracas.

e 1971. Galeria Antafiona. Caracas.

- Universidad de Oriente. Cumana, Edo. Sucre.

* 1968. Galeria Universitaria de Arte. Universidad Central
de Venezuela. Caracas.

- Casa de la Cultura. Ciudad Guayana, estado Bolivar.

PREMIOS

¢ 1981. Primer premio de Pintura VI Salén de Arte de la
Asociacion de Profesores de la UCV.

e 1977. Bolsa de trabajo. V Salén Nacional de Jévenes
Pintores.

® 1976. primer premio V Exposicion de Internacionalistas
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e Primer premio de Dibujo | Salén de Arte de la Asocia-
cién de Profesores de la UCV.

e 1972. Primer Premio: | Salén de Pintura del Colegio de
Internacionalistas de Venezuela.
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I.os mundos de

Elsa Pekle

Las pinturas de Pekle se rehusan a ser

Titulo: Soothing.

Técnica: Acrilico con textura.
Medidas: 170 x 100 cm.
Aino: 2015.

Esta artista nacié en el estado
Aragua y desde su infancia el dibujo
y la composicién surgieron como algo
natural. Ya de adulta estas habilidades
se manifestaron en su gusto
por la confeccién de trajes

encasilladas en algun estilo o tendencia del arte, y'a decoracién de interiores.

ellas navegan entre diversos mecanismos
expresivos y combinando multiples estéticas

| color es uno de los
elementos fundamentales
en la pintura de todos

los tiempos; este define
las caracteristicas de la obra

y a su creador, lo cual se cumple

a cabalidad cuando vemos la obra
de Elsa Pekle. Su pintura esta car-
gada de luz y color en movimiento,
nos habla de la vitalidad de la artis-
ta y su libertad expresiva. A simple
vista su obra se podria catalogar
como abstraccionismo lirico;

sin embargo, al observarla

Por: Zaida Garcia Valecillo Fotos: Luis Becerra

detalladamente resulta mas
compleja su catalogacidn, pues
contiene aspectos simbdlicos

y surrealistas. Las pinturas de
Pekle se rehusan a ser encasilladas
en algun estilo o tendencia del
arte, ellas navegan entre diversos
mecanismos expresivos y combi-
nando multiples estéticas. A través
de estas lineas daremos un recorri-
do por la trayectoria de la artista

y sus facetas creativas, las cuales
hemos denominado Los mundos
de Elsa Pekle.

DONDE, COMO Y POR QUE INVERTIR EN ARTE

Poco a poco fue canalizando
su imaginacién desbordada
en la pintura, muchas veces
por ensayo y error. Este
proceso exploratorio y autodidacta

la condujo a experimentar diversas
técnicas y multiples materiales. Luego
estudid Arquitectura y Artes Visuales,
completando un ciclo de formacién

en el que se define su vocacién como
artista plastico. En esta etapa investiga
las posibilidades expresivas del color
en la pintura y la instalacién, pero
siempre hacia la produccién de image-
nes abstractas, lo que la lleva

a trabajar de lo micro a lo macro,
hasta lograr envolver la fachada de la
Casa del Artista (2014, Caracas) con
obras de gran formato.

Titulo: Kimbaluk.

Técnica: Acrilico con textura.
Medidas: 170 x 100 cm.
Aiio: 2015.




Titulo: Yndis Blue.
Técnica: Acrilico con textura.
Medidas: 170 x 100 cm.

Titulo: Desmonkst.

Afo: 2015.

Técnica: Acrilico con textura.

Medidas: 170 x 100 cm.
Aio: 2015.

Mas adelante se van definien-
do las facetas o mundos
expresivos de Pekle, estos retratan
su sensibilidad y madurez dentro
del dmbito de las artes plasticas.
En el primero de ellos se observa
una pintura en accién (action pain-
ting) que captura el movimiento
y el gesto creativo. Incorporando la
pastosidad de los materiales como
elemento compositivo, utilizando
el chorreado y objetos cotidianos
para generar texturas. En conse-
cuencia, tenemos formas dinami-
cas, sin un esquema predetermina-
do y el permanente contraste
de colores. Aqui conviene dete-
nerse un momento para destacar
el gestualismo controlado que
Pekle utiliza y como se aproxima
intuitivamente a los lenguajes de
Vasili Kandinski, Jackson Pollock y
Francisco Hung, entre otros.

A criterio del destacado criti-
co de arte Juan Calzadilla (2014), si

bien la obra de

Pekle se puede

catalogar

dentro de la

corriente infor-

malista, sefiala

que su aporte

mas significati-

VO es crear un

paisajismo infu-

so en el que

se combina el

gesto y la mate-

ria vibrante con

el impulso

y el azar. Para este critico su obra

es heredera de importantes artistas

venezolanos como Ramoén Vasquez

Brito y Carlos Hernandez Guerra.
Paralelamente, vemos el

segundo mundo de Elsa Pekle

como un espacio de experimen-

tacién donde juega con elemen-

tos figurativos en permanente

interaccion, sin dejar a un lado el

dinamismo de la abstraccion lirica.
Introduce figuras femeninas, todas
pintadas de negro y sin detalles
fisicos, dado que a la artista le in-
teresa destacar la sensualidad del
cuerpo femenino y sus accesorios
(vestidos, sombreros y zarcillos,
entre otros). En la mayoria de los
casos estas imagenes se integran a
la composicién de forma discreta,

de tal manera que se convierten
en un punto de atraccién visual.
Aqui podemos observar cémo la
integracidn abstraccién-figuracion
genera atmoésferas oniricas con
colores vibrantes que conducen al
espectador a recrear la obra

y adjudicarle significados de acuer-
do a sus experiencias.



>>

Titulo: Simdioklk.

Técnica: Acrilico con textura.
Medidas: 80 x 60 cm.
Afo: 2015.

Finalmente, tenemos el tercer
mundo de Pekle, el cual se proyecta
como una sintesis evolutiva en la trayec-
toria de la artista. Aqui se propone am-
pliar la diversificacién de las formas, sin
dejar a un lado las etapas anteriores e
introduce cddigos graficos que transitan
entre las obras. Este uso del simbolismo
le proporciona nuevas lecturas que
enriquecen la percepcion estética.

Es asi como la forma simbdlica, tal como
lo sefialaba el artista Joaquin Torres
Garcia, no es solamente algo dentro

de la estructura racional, sino surge del
almay de la materia. Es un valor magico
y actla sobre nuestra sensibilidad espi-
ritual, directamente, sin necesidad de
interpretacion ni lectura.<<

REPRESENTADO POR:

Titulo: Anabel.

Técnica: Acrilico con textura.
Medidas: 145 x 80 cm.
Ano: 2015.
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ELSA PEKLE D LIMA

- Nacié en Caracas en 1961.

ESTUDIOS REALIZADOS

© 2012.T.S. U. Egresada de la Universidad de las Artes
(Unearte).

® 2009-2010. Especialista en Dibujo y Pintura. Instituto
Superior de Artes Visuales Armando Reverdn (Isavar).

EXPOSICIONES COLECTIVAS

® 2015. Artes visuales. Comandancia General de la
Armada Venezolana.

® 2014. Exposicion Colectiva V muestra pictdrica Arte en
transito. Si Dios fuera mujer, Instituto Nacional de Capa-
citacion y Recreacion de los Trabajadores (Incret).

- 8° Colectiva Nacional de Artes Plasticas. Universidad Na-
cional Abierta, Itinerante Banco Industrial de Venezuela.

- [l Cumbre Organizacién Mundial de Artistas Integrados
(OMAI). Barquisimeto

® 2013. Pintura abstracta. Galeria Arte Express 99.

El espejo de una revolucion, Arcoiris, Ciudad azul, Nova,
Odimack, Morada azul, Blumax, Adesia, Engels, Anstron,
Echavack. Caracas.

e 2012. Pintura abstracta. Reloj de doble hoja. Red de Ga-
lerias y Tiendas de la Fundacidn Red de Arte Venezolana.
¢ 2010. Pintura abstracta. Universidad Experimental de
Guayana, sede Bolivar (UNEG). Ciudad Bolivar.

- Exposicion colectiva pintura abstracta. Bolivar. Red

de Galerias y Tiendas de la Fundacién Red de Arte Vene-
zolana. Ciudad Bolivar.

e 2009. Restaurante Club [talo Venezolano. Remodela-
cién y decoracidn total del ambiente. Ciudad Bolivar.

® 2008. Conectores, C. A. Remodelacion y decoracion

de oficinas Venamérica. Ciudad Bolivar.

2006. Conectores, C. A. Remodelacion y decoracion

de oficinas. Ciudad Bolivar.

2005. Venamérica, C.A. Remodelacién y decoracion

de oficinas. Caracas.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

¢ 2014. Loangos. Fundacion Casa del Artista.

- Homenaje a Armando Reverdn (revestimiento de la
fachada Casa del Artista, 23 m? de obra a exteriores).
Fundacién Casa del Artista.

- Pintura abstracta. Absoluto infinito. lartes. Bellas Artes,
Caracas.

e 2011. Pintura abstracta. Hacedores de suefios. Tonny
Bar. Ciudad Bolivar.

® 2010. Pintura abstracta. Lluvia de colores en mi mundo.
Tonny Bar. Ciudad Bolivar.

- Pintura abstracta. Expresion aniversario de Angostura.
Tonny Bar. Ciudad Bolivar.

RECONOCIMIENTOS

* Mencidn honorifica | Salon de artes visuales de la Uni-
versidad de las Artes, homenaje al profesor Jesus Alexis
Bello, por la obra Laberinto.

® Reconocimiento por su participacion en el proyecto
comunitario de la Universidad de las Artes.

* Nota del Maestro Juan Calzadilla: E/ paisaje orgdnico en
la obra de Pekle.
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Henry Mujica
el eterno enamorado
de las novias

“Andar, andar, ¢ hacia donde? éy hasta cudndo:
Pablo Neruda

Por: Victoria Parés Fotos: Anaximedes Vera

er la obra de Henry
Mujica es enfrentarse
gratamente con unos
lienzos que parecen
poemas construidos con el afan
de quien busca la grandilocuen-
cia, no solo por el formato sino
también por los temas, porque
ademas de las novias que son su
leitmotiv pinta escenas cotidia-
nas y heroicas de nuestro ignoto
pasado independentista; tam-
bién sabe combinar los colores
y las formas en unas armonias
que combinan perfectamente,
mientras plasma en los formatos

bidimensionales las formas que
salen de su inconsciente. Sus no-
vias estdn cargadas de imagenes
oniricas propias de quien ha dis-
frutado mucho de su nifiez: los
circos y los tiovivos parecen que
emitieran una sinestesia de sen-
saciones, pues las chicas estan
rodeadas de un halo nupcial en
el que predominan la presencia
circense y arlequinesca, los ca-
ballos y el colorido de las ferias
se mezclan con las purezas del
blanco impecable para permitir-
nos un descanso en la mirada, en
un punto del cuadro en donde ya
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el color no puede estar presente.

Henry es oriundo de Pe-
dernales, en el Delta Amacuro.
Emigrd de su pueblo natal con su
familia a los cinco afios y empezd
a pintar a los ocho. El quehacer
creativo estuvo presente desde
277 su infancia; cuenta con
mucha nostalgia una
nifiez plena, en la que
el ocio constructivo se invertia
en realizar carritos y juguetes
artesanales con diversos mate-
riales encontrados junto con sus
hermanos. Estudié en Valencia
en 1976, en la Escuela de Artes
Visuales Arturo Michelena, don-
de pinta y hace vida familiar.

Ademas de la influencia de
los pintores Wladimir Zabaleta,
Mar Castillo y Rafael Martinez,
quienes eran companeros de su
hermana Elba Damats y ami-
gos de la casa, sefiala también
que admira la obra de los
contemporaneos Rubén Calvo,
José Coronel, Ramén Chiri-
nos, Barbaro Correa y Pdez del

Titulo: Boulevar.

Técnica: Acrilico sobre lienzo.
Medidas: 80 x 180 cm.
Aio: 2015.

Nogal; igualmente sigue la de

su hermano Humberto Mujica,
Braulio Salazar, Rafael Martinez,
Oswaldo Vigas, Leonardo Salazar
y Jesus Soto. Entre sus avales
curriculares estén el primer
Premio Municipal de Pintura en
Maracay (1987), primer Premio
Hispanoamericano del Arte, Nue-
va Jersey (1992), Premio Salén
Feliciano Carvallo, Premio Obra
Figurativa de la Bienal de Cagua
y Botdn de la ciudad de Valencia
(1997). Ha tenido compromisos
internacionales de exposiciones
en Revel Gallery en Nueva York,
Estados Unidos (1988), Individual
en la Embajada de Venezuela en
Santa Fe de Bogota, en Colombia
(2006) con el titulo Las nuevas
profecias, en la galeria Centro
Venezolano de Cultura Simén
Bolivar, y en otras latitudes como
Alemania, Brasil, Francia y Suiza.
Actualmente planea un viaje

de trabajo para Espafia.




En el aflo 1979, gracias a la
invitacién que le hizo su Hermana
Elba Damast, para trabajar en su
taller en Nueva York y continuar
estudios en The Study Versant Art
Academy of New York, trabajé en
The Karl Man Asociation, en com-
pafiia de artistas latinoamericanos
y europeos, y en The Mackie-
dalmast Association, en el 27 de
Broadwy Street. Tuvo la oportuni-
dad de vivir en un loft en la gran
manzana, un espacio que seria su
casa-taller en donde también hizo
teatro que luego trajo como expe-
riencia a su ciudad valenciana.

Conversando con el artista en
su taller nos conté coémo la imagen
de la madre vestida de novia en una
foto familiar que tenia la hermana
en su taller en Nueva York se convir-
tié en la epifania y el pretexto para
pintar. Desde alli quedd grabado el
vestido y el sombrero blanco como
una imagen que posteriormente
evocaria en una serie de secuencias
cinematografica sobre el mismo
tema que, aunque se define como
surrealista quizas por los temas, la

Titulo: Boulevar (Detalle de la obra).
Técnica: Acrilico sobre lienzo.
Medidas: 80 x 180 cm.
Aiio: 2015.
critica la cataloga como impresio-
nista; él mismo confiesa que le gus-
tan las obras de Monet. Sin lugar
a dudas tiene de ambos estilos,
pues sus manchas de colores y su
trabajo con la luz asi lo ilustran;
finalmente el calificativo que
mas lo define es “impresionismo
figurativo”.

La vida le ha permitido
expresarse en el mundo de la
plastica a través de temas coti-
dianos, biblicos o marinas, aun-
que siempre con su simbologia
iconica se atreve incluso hasta
a hacer cuestionamientos a la
sociedad, pero con la preferencia
de los temas bucélicos y nostalgi-
cos y con la estética de la belleza
y la mancha expresiva. Sus obras
parecen una especie de catalogos
de desfiles de novias de alta costu-
ra con las imagenes inconscientes y
circenses que denotan la velocidad
de los carruseles en movimiento:
un ejercicio experimental de la
nifiez se fue transformando para
dejar de ser pueril y convertirse en
el oficio del adulto que es hoy.

Para concluir nuestro encuen-
tro quiero saber algunas cosas que
podrian informar a nuestros lecto-
res sobre el trabajo del artista.

V. P.: {Qué proyectos futuros
inmediatos tiene para promocio-
nar su obra dada la crisis que vive
nuestro pais?

H. M.: Tengo dos propues-
tas, una para Ecuador y otra para
Espafia; en este momento estoy
haciendo obras de formato grande
y regulares para exhibicion. La crisis
que vive Venezuela no me va a
parar, mas bien me alimentay me
fortalece para ese futuro inmediato
y luchar para abrir las fronteras de
nuestro pais.

Titulo: La novia en tiempo azul
(Detalle de la obra).
Técnica: Acrilico sobre lienzo.
Medidas: 150 x 200 cm.
Afio: 2015.

Titulo: La novia
en tiempo azul.
Técnica: Acrilico
sobre lienzo.

Medidas: 150 x 200 cm.

Afo: 2015.

Titulo: La novia

en tiempo azul

(Detalle de la obra).

Técnica: Acrilico
sobre lienzo.
Medidas:

150 x 200 cm.
Afio: 2015.

Titulo: La novia

en tiempo azul
(Detalle de la
obra).

Técnica: Acrilico
sobre lienzo.
Medidas:

150 x 200 cm.
Aiio: 2015.

V. P.: ¢Como participa
Henry en la construccion de
un proyecto comunitario en el
entorno de su taller?

H. M.: Me siento tan agra-
decido de las gracias que recibo
al dotar a una persona, bien sea
un joven o un nifio, de material
artistico para la construccion de
su arte y la comunidad que me
rodea, desde un pincel o una caja
de creyones para los nifios de San
Blas como obsequiarle un par de
zapatos a un chico que acaban de
robar y acude a mi taller en busca
de auxilio; es la misma satisfaccion
que tengo cuando me solicitan
una obra, como en este caso,
estoy haciendo ahora mismo una
ventana intervenida en colabora-
cién con una subasta profondos
para la realizacion del Salén Arturo
Michelena.



>>

V. P.: {Con qué cosa o cudles intere-
ses tiene el artista Mujica para pasar los
ratos de “ocio constructivo” hoy en dia?

H. M.: Yo creo que no tengo ratos
de “ocio constructivo”, para mi la vida es
vivir pintando, como una vez le comente
al periodista y amigo Alfredo Fermin,
de El Carabobefio. Pintar es un oficio de

Titulo: Mesa de
los juegos de verano
(Detalle de la obra).
Técnica: Acrilico
sobre lienzo.
Medidas:

150 x 200 cm.
Afo: 2015.

V. P.: En sus propias palabras, écua-
les serian los aportes de Henry Mujica al
arte venezolano?

H. M.: Mi aporte al arte venezola-
no es seguir mostrando mis creaciones
en Venezuela y el mundo con respeto y
disciplina, y asi poder sentir que lucho
para que la obra trascienda como arte

todos los dias. venezolano.<<

Titulo: Mesa de
los juegos de verano
(Detalle de la obra).
Técnica: Acrilico sobre lienzo.
Medidas:
150 x 200 cm.
Ano: 2015.

REFERENCIAS HEMEROGRAFICAS

1- City magazine. “Henry Muijica el pintor de las novias. La novia es la madre. La belleza, la vida”.
Venezuela. 2011. Pags. 114-115.

2- Gala. Revista encartada en El Impulso. “Henry Mujica pinta a la mujer universa
Abia Bernal. 14 de febrero de 2012. Pags. 32-33.

3- Letra Inversa. Revista del Domingo. Encartada en diario Notitarde. “Dialogando con la luz de Henry
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Henry Mujica”. Por Daniela Chirinos. Valencia, 26 de mayo de 2013. Pags.4- 5.
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Por Jorge Carlos
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HENRY MUJICA

- Nacié en Delta Amacuro en 1957.

ESTUDIOS REALIZADOS

- Escuela de Arte Arturo Michelena. Valencia, estado
Carabobo.

- Study Vensant Art Academy. Nueva York, EE. UU.

- Escuela de Teatro Ramon Zapata. Valencia, estado
Carabobo.

EXPOSICIONES NACIONALES E INTERNACIONALES
® 2006. Nuevas profecias, Embajada de Venezuela.
Bogotd, Colombia

® 2002. Primera Exposicidn Latinoamericana Museo de la
Cultura. Estado Carabobo.

® 2001. Primer Salén Religioso. Museo de la Religion.
Nueva York, EE. UU.

® 2000. Después de la funcién. Consulado de Venezuela.
Nueva York, EE. UU.

e 1997. Programa de TV Henry Mujica. Arte y prodigio,
Sala Audiovisual Biblioteca Central Doctor Manuel Feo La
Cruz. Valencia, estado Carabobo.

® 1996. Galeria Moncada. San Cristobal, estado Tachira.
e 1995, Galeria Athena Arte. Roma, Italia.

¢ 1991. Primera Bienal de Artes Visuales Arturo Michelena.
- Performance Sadam Hussein, Grupo Mataseca. Valen-
cia, estado Carabobo.

- Galeria Maria Ferrer. Orlando, Florida, EE. UU.

® 1990. Primera Bienal de Artes. Mérida, Venezuela.

¢ 1987. VI Salén Municipal de Maracay. Estado Aragua.

- Artistas hispanoamericanos. Maria Morante Galery.
Nueva York, EE. UU.

® 1986. IX Salén Camara de Comercio. Valencia, estado
Carabobo.

- Il Bienal de Cagua. Estado Aragua.

- Diez venezolanos en Nueva York. Consulado de Vene-
zuela, EE. UU.

¢ 1985. Sala de Exposiciones del Country Club. Maracay,
estado Aragua.

-V Salén Municipal de Dibujo y Pintura. Maracay, estado Aragua.
e 1984. VIl Salon de Arte de Aragua. Museo Maracay,
estado Aragua.

- 1l Bienal de Arte. Cagua. Estado Aragua.

- IV Salén Municipal de Maracay. Estado Aragua.

- IX Salén Nacional de Arte de Aragua. Casa de la Cultura
Maracay. Estado Aragua.

e 1983. Base Naval Agustin Armario. Puerto Cabello,
estado Carabobo.

¢ 1982. 1 Bienal de Dibujo y Pintura. Cagua, Venezuela

- VIl Salén Nacional de Arte Aragua.

PREMIOS Y RECONOCIMIENTOS

e Primer premio Salén Camara de Comercio.

e Primer premio Salén Camoruco.

¢ Premio de pintura Saldn Feliciano Carballo.

e Segundo premio Salén Rotary Club.

* Premio Obra figurativa primera Bienal de Cagua.
e Mencién Agustin Armario.

e Primer premio municipal del estado Aragua.

® Primer premio Direccién de Cultura.

e Primer premio hispanoamericano de Arte, Nueva
Jersey, EE. UU.

® Botdn de la Ciudad de Valencia, estado Carabobo.
* Boton de Honor de la 41 Brigada, estado Carabobo.
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Rubén Lépez

y Sus caricaturas
tridimensionales

“Seria el mismo pintor y caricaturista, porque
tengo potencial para eso y no abandonaria ser

un artista plastico”

Por: Victoria Parés Fotos: Luis Becerra

na rica conversacion car-

gada de anécdotas

y risas, en la afioranza

de un pasado travieso
y pleno en vicisitudes como en
experiencias de vida, en la agradable
compaiiia de quien quiere contar
y ensefiar al mundo. Oyendo hablar
a Rubén Lopez me parece que estoy
entrevistando a un muchacho en
cada carcajada que nos relata. Pero
no, se trata de un agradable sefior
de ocho décadas y un poquito mas
bien vividas. He aqui algunas de
nuestras impresiones.

V. P.: ¢Cuantas obras tiene en
los espacios publicos en Venezuela?

R. L.: De gran formato en el
rectorado de la Universidad de Ca-
rabobo y en la Escuela de Folklore
de Valencia. En la Universidad de
Carabobo dos tétem o columnas
de 5 metros de altura cada una:
Homenaje a los pintores y la otra
Homenaje a los escritores, ambas
de 2002. También en Valencia dos
murales: Homenaje al folklore,
un mural de 8 metros ubicado
en la Escuela de Folklore Benito
Galarraga (1983), y en la Casa del
periodista, un mural de 6 metros,
Homenaje a la prensa (1973).

V. P.: Cuéntenos un poco de
los proyectos editoriales. ¢Cuan-
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tas publicaciones ha realizado
a lo largo de su carrera artistica?
R. L.: Aparte de las publica-
ciones en diarios y revistas
de Venezuela y Francia como
El Nacional, El Universal, Resumen,
El Caraboberio, El Regional, Zeta,
Le Nouvel
Observateur y Libéra-
tion, de Paris, también
publiqué cinco libros:
Karikaturazos (1975),
Los pies grandes (1982, en Paris),
Los pies grandes de los Juegos
Panamericanos (1983), Rostros y
perfiles (1983), llustraciones (para
los foros de Alfredo Pefia, 1983,
en El Nacional). También caricatu-
ras realizadas a personajes de la
Radio Rochela (RCTV, 1987) y fui el
caricaturista del programa Almor-
zando con Orlando en el canal 8
(periodo 1985-1986).

V. P.: ¢ Cuantas exposiciones
individuales ha realizado? ¢ Cuales
son las que mas recuerda y por qué?

R.L.: Muchas individuales
y muchas colectivas, entre Vene-
zuela y Francia. Una de las que
mas recuerdo es la del Centro
Cultural Latinoamericano en

Paris en el afio 1982, una de mis
primeras individuales titulada Los
pies grandes, dibujos y caricaturas
en tinta china sobre cartoén, y el
dia del vernissage armamos una
rumba con arpa, cuatro y maracas;
fue el maestro Juvenal Ravelo
quien me acompafid con el cuatro
y César Andrade con las maracas.
Total que la gente se puso a bailar
y se olvidaron de la exposicidn

y por eso no vendi nada (risas).

V. P.: Hablenos un poco de
sus peripecias para estudiar pin-
tura, los caminos recorridos y los
paises visitados.

R. L.: Primero vendi mi
carrito Fiat y compré el pasaje para
irme en barco porque yo era pintor
y queria ir a Francia, a conocer
Paris y como era egresado de la
Escuela de Arte Arturo Michelena
de Valencia entonces queria viajar
y me tiré a la aventura. Una vez en
Paris, sin beca y sin sustento algu-
no, me di cuenta de que me podia
ganar la vida con la musica en los
cafés y restaurantes, sobre todo
en el Barrio Latino. Como yo me
Ilevé un cuatro y no sabia cantar,
aprendi a juro todo un repertorio




Titulo: Dall.
Técnica: Oleo sobre tela/MDF.
Medidas: 200 x 30 cm.
Aiio: 2004.

de canciones como

Barlovento, El

gavildn o La bamba.

Esto fue en el afio

1971.Después me

inscribi en una

escuela de dibujo,

como modelo en

vivo, y de alli salié

la idea de los pies

grandes en carica-

tura. La gente me

preguntaba “éPor

qué los pies? ¢Por qué el pie es
mas grande que la cara?”. Después
comencé a viajar, el primer viaje
que hice fue de Paris a Saint-Tro-
pez, Niza y Cannes, haciendo auto
stop, con el cuatro en la mano.

Y asi conoci ltalia, Suiza, Inglate-
rra, Holanda, Bélgica, Alemania

y Suecia, siempre con la musica.
Después vinieron las exposiciones,
las galerias y los estudios.

V. P.: Sabemos que el reco-
nocimiento como artista le viene
dado por las caricaturas tridimen-
sionales. ¢ Cuantas caricaturas de
taco ha realizado hasta ahora?
é¢Desde qué época las realiza y
cuales han sido las que mas difi-
cultad le han presentado?

R. L.: Desde 1990 para aca. La
idea de los tacos comienza cuando
disefié un tablero de ajedrez donde
se confrontaran pintores europeos
versus pintores latinoamericanos,
con treinta y dos piezas en el table-
ro. Hice las caricaturas de Dali, Van
Gogh, Soto, Reverdn, Frida Kahlo,
Botero, etc., y también sus obras,
tacos de madera y pintados con
acrilico. Y asi disefié varios tableros
de ajedrez, de los cuales se han
vendido muchos, hasta digitaliza-
dos. Pero la gente queria una sola
pieza, un solo taco, y asi comencé
a hacerlos por unidad, tacos fami-
liares, politicos, artistas, proceres,
en fin... Con ninguno he tenido
dificultad, todos los he realizado

sin demora; hasta tacos gigantes
o columnas que van a la intempe-
rie. Por ahora tengo un proyecto
de varios tacos de grandes dimen-
siones en un sector del Litoral.

V. P.: Con los afios y las

experiencias vienen las anécdotas.

éTiene alguna que quiera contar-
nos durante su vida en el mundo
de la plastica?
R. L.: Estando en Francia en
1982 recuerdo una muestra de
caricaturas
y dibujos en
tinta china
y cartulina que
tenia que hacer
en la ONU, Gi-
nebra, Suiza,
y debia emba-
larlos y enviar-
los en esos dias,
pero tenia un
viaje programa-
do a Venezuela
y me traje los
originales y dejé
solo fotocopias
enmarcadas
listas para la
exposicion.
Se mandaron
todas y yo me
vine. ¢Qué paso
después? Me
llamaron que la
sefiora estaba
furica porque

Titulo: Monalisa.
Técnica: Oleo sobre tela.
Medidas: 200 x 140 cm.
Aiio: 1990.

eran fotocopias, que
donde estaba yo, y los
originales donde esta-
ban. Total que pasaron
los dias y la exposicién
se hizo, y sin mentira
ninguna se vendieron
todas. Después me lla-
man que tenia un cheque
en un banco de Ginebra
y que tenia que cobrarlo
personalmente. Y pasaron
doce afos cuando llegué
a Francia de nuevo, fui a Ginebra, fui
al banco y el cheque todavia estaba
depositado, y yo me dije “jAy! Se
armé un limpio!” (risas).

Titulo: Picasso.

Técnica: Oleo sobre tela.
Medidas: 100 x 80 cm.
Afio: 2005.



>>

V. P.: Desde hace un buen
tiempo la caricatura tiene un
tinte politico y anecdético que ha
marcado los gobiernos. ¢ Cuantos
personajes del entorno politico ha
realizado y cuales han sido los mas
polémicos?

R. L.: Muchos adecos
y copeyanos de la época. Muchos
franceses, desde Napoledn
a Chirac. Casi todos los presiden-
tes estadounidenses. Casi todos
los presidentes sudamericanos.
Juan Vicente Gomez y Carlos
Andrés Pérez fueron los que mas
gustaban y se vendian, la mayoria
en gran formato, 6leo sobre tela.
También Fidel Castro y los proce-
res de la Republica.

V. P.: Dicen los psicologos
que la vida de uno termina pare-
ciéndose a lo que uno hace. ¢En

que se parece Rubén Lopez a sus
caricaturas y a su obra en general?
R. L.: Cuando el personaje es
de cabello y bigotes blancos, en-
tonces me parezco a él, y cuando
la persona es famosa como Jesus
Soto, Daniel Santos o Johnny Pa-
checo, me confunden muchisimo,
hasta me piden autdgrafos (risas).

V. P.: ¢Que actividades
realiza el artista que tengan que
ver con los proyectos de ayudas
en las comunidades en las cuales
vive cotidianidades y comparte su
dia a dia?

R.L.: Como artista plastico me
gusta donar una de mis obras que
se rifard en los eventos que celebra
la comunidad en ese momento.
También participo
con la musica: con
arpa, cuatro

y maracas animamos la fiesta.
Tanto la musica como la pintura las
hago presente y asi colaboro.

V. P.: Si volviera a vivir ¢qué
cosas haria y qué no haria? ¢Segui-
ria en el mundo de la plastica o se
dedicaria a otra cosa? Sobre todo
en este convulsionado mundo que
estamos viviendo en nuestro pais.

R. L.: Seria el mismo pintor
y caricaturista, porque tengo po-
tencial para eso y no abandonaria
ser un artista plastico. Lo que no
haria, sobre todo en este momen-
to, es tener una pulperia, porque
no tendria nada que vender ya
gue no se consigue nada (risas).<<

RUBEN LOPEZ

® 1945. Nacié en Valencia, estado Carabobo.

- Pintor y caricaturista.

ESTUDIOS REALIZADOS
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e 1962-1967. Escuela de Artes Plasticas. Valencia, estado

Carabobo.

EXPOSICIONES COLECTIVAS E INDIVIDUALES
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e 2005. Sala Alternativa del Cceas. Valencia, estado
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e 1998. Exposicion en el Cyber Café Latino. Paris, Francia.
® 1992. Homenaje a Coldn. Caracas y Valencia, estado

Carabobo.
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® 1930. Taller de Arte, Galeria MTD. Caracas.
¢ 1988. Semana Cultural de Venezuela en Rio de Janeiro.
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¢ 1983. Fundacién Bilan del Arte Contemporaneo. Paris,

Francia.

- Sala de Arte de la ONU. Ginebra, Suiza.

¢ 1982. Salén de grandes y jovenes. Paris, Francia.
e 1976. Sala Ocre, Caracas.

e 1975, Ateneo de Valencia. Estado Carabobo.

LIBROS PUBLICADOS

* 1983. Los pies grandes de los Panamericanos. Valencia,

estado Carabobo.

e 1982. Les grans pieds. Paris, Francia.
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La propuesta
tridimensional

Luis Millé

Buena parte de la escultura contempordnea

cién de lo real, sino la forma de
pensar los objetos, en un proceso
de retroalimentacion entre el
afuera visto y la decantacion en un
pensamiento construido mediante
imagenes. El dibujo es, pues, una
herramienta para decan-
tar el pensamiento visual

posee una esencial relacion con el entorno, seq de Miléy para desarro-

este el paisaje o la arquitectura, la obra de Millé
explora esas relaciones

Por: Rafael Rondon Narvaez Retrato: Darwin Garcia

ste afio, la Asociacion

Venezolana de Artis-

tas Plasticos otorgo el

premio de Artista Joven
a Luis Millé. Sin refutar el nombre
del reconocimiento, es oportuno
comentar que Millé lleva mas de
veinte afios en el arte. Pero en ver-
dad sigue siendo un joven creador
no soélo por su edad, sino también
por el impetu de la investigacion
y del trabajo perseverante donde
viene desarrollando una serie de
conceptos. En el texto siguiente,
deseariamos comentar algunos.

Cualquiera que observe

su obra le llamara la atencidn
la eficiente utilizaciéon de sus

materiales. En los noventa, incluia
elementos diversos, asociados a la
condicién organica como piedras o
maderas, luego fue interesan-
dose por el metal: hierro y mas
recientemente el aluminio.

Sin embargo, siempre
menciona que sus primeros
acercamientos al arte fueron a
través del dibujo. Todavia sigue
delineando sus ideas y proyec-
tos en diferentes cuadernos.

El dibujo podria considerarse
como un medio para desarro-
llar formas de pensamientos

y de visualidad. Ambas interco-
nectadas, porque la visualidad
aqui no significa transposi-
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llar el producto estético
en otros medios.

La practica del pa-
pel le origind ademas otros retos.
Su consistencia le sirvié no solo
como soporte, sino como medio
para crear volumenes y expresar
las cualidades de la materia. Cuan-
do analizamos su obra tridimensio-

nal, se percibe la preocupacién por
la condicion tactil y visual, lo cual
se concreta en dos caracteristicas:
la ductilidad y el peso.

Las esculturas de metal lo-
gran una contorsion particular, que
las aleja de la severidad metdlica
y anuncian formas mas ductiles.
Esto ocurre, por ejemplo, con la
propension a desarrollar en ellas
pliegues y dobleces parecidos al
del origami. Trasvasar al metal
estas formas del papel plegado nos
habla de una decantacion técnica,
pero igualmente de una propuesta
estética, la cual sigue presente
en sus obras, tanto en las instala-
ciones como en las esculturas. En

estas Ultimas, las laminas
se pliegan no en dobleces
exactos, sino en formas
mas onduladas.

Titulo: Flexocromo.
Técnica: Ensamblaje en
aluminio pintado.
Medidas: 35 x 35 x 30 cm.
Aiio: 2015.




Otra cualidad es el peso del
material. la escultura en hierro
podria estar asociada a la rigidez
y lo macizo. Por contraste, Millé
logra ligereza en los volumenes.
Esto ocurre, por ejemplo, cuando
los cuerpos no estan sostenidos
en el piso sino extendiéndose por
diferentes lugares como techo
y paredes, para ello se vale de me-
canismos técnicos como guayas
y tensores para suspender el mate-
rial, creando levedad y dinamismo.

Rosalind Krauss creia que la
escultura de los afios sesenta no
podia ser entendida dentro de la
tradicién modernista, la que habia
perdido el amarre a su pedestal
y a su caracter conmemorativo.
Por eso, buena parte de la escul-
tura contempordnea posee una
esencial relacion con el entorno,
sea este el paisaje o la arquitec-
tura, la obra de Millé explora
esas relaciones. En piezas como
flexocromos, la disposicion de los
componentes: tensores, volume-
nes guayas y ldminas coloreadas
se extienden hacia diferentes di-
recciones, logrando un interesante
juego con el espacio, integrandolo
y convirtiéndolo también en es-
tructura de la obra.

Entre sus artistas mds ad-
mirados, Millé reitera el nombre
de Jesus Soto. A cualquiera le
parecia, si no insélito, por lo
menos sugestivo que un escul-
tor cite en primera instancia al
maestro del cinetismo. Sin em-
bargo, la razén de esta admira-
cion se explica por un elemento
no siempre analizado por los
criticos: el color y su utilizacion.

Titulo: Flexocromo
Vertical Plata.
Técnica: Ensamblaje
de aluminio Pintado.
Medidas: 260 x 90 x 90 cm.
Ano: 2014.
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Antes de elaborar una
escultura, Millé realiza un proceso
reflexivo donde aborda simulta-
neamente varios aspectos: uno es
el color de la pieza. Prescinde casi
siempre del pigmento original del
material para abordar su ejecucion
como si fuese un pintor. Pasa por
pensar el color de cada parte o Ia-
mina en sus diferentes matices, to-
nos e intensidades. En ese sentido,
sus ultimas propuestas tienen una
amplia gama. Sabe ademas como
los matices se producen no solo
por la aplicacién del color puro

o mezclado, sino por la relacién
con los otros colores de las piezas,
es decir, por factores de contras-
tes, por eso cuando trabaja los
volumenes, destaca las diferentes
intensidades y valores, factor en el
cual influye la profundidad. En su
taller, en el espacio silencioso de
su escritorio, elabora las maque-
tas donde se preocupa por la
utilizacion de la luz, de tal manera
que estudia de antemano como
los factores de iluminacion natural
o artificial incidiran en sombras e
intensidades.

DONDE, COMO Y POR QUE INVERTIR EN ARTE

A mediados de los noventa
algunos pensaron que la propues-
ta de Millé estaba desfasada, sin
embargo, la vitalidad actual de
la abstraccion en sus variantes
geométricas, constructivas y orga-
nicas demuestra que esta corriente
aun no esta agotada. La extincidn
del proyecto moderno obligatoria-
mente no determiné
la oclusién de la abs-
traccion, ella recorre
hoy otros caminos y
se contextualizada en
otras situaciones.

ATitulo: Flexocromo Blue.

A Técnica: Ensamblaje de aluminio pintado.
Medidas: 30 x 120 x 30 cm.

Aiio: 2015.

ATitulo: Flexocromo Naranja.
A Técnica: Ensamblaje de aluminio pintado.
Medidas: 35 x 35 x 30 cm.

Afio: 2014.

< <LTitulo: Flexocromo Green Inside.
Técnica: Ensamblaje en aluminio pintado.
Medidas: 35 x 35 x 30 cm.

Afio: 2014.




Titulo: Flexocromo Blue.

Técnica: Ensamblaje en aluminio pintado.
Medidas: 35 x 30 x 30 cm.
Afo: 2014.

LUISMILLE

Nace en Caracas en 1967.

ESTUDIOS REALIZADOS

® 2009-2010. Especializacion en gerencia de organizacio-
nes e instituciones educativas. Universidad Metropolita-
na, Caracas.

® 2002-2006. Licenciatura en Educacién. Universidad
Metropolitana, Caracas.

® 1986-1990. Arte Puro. Escuela de Artes Visuales Cristo-
bal Rojas, Caracas.

OTROS ESTUDIOS

* 1998. Disefo de estructuras transformables, livianas, tensi-
les, arquitectura movil y de emergencia. FAU, UCV. Caracas.
® 1996. Estudios de Litografia. TAGA. Caracas.

- Ciclo de charlas Arte y ciudad. MAVAO. Caracas

® 1990. Taller Espacio-cuerpo. IDEA. Caracas.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

® 2012. Temporo-espacial. Galeria GBG Arts. Caracas.

® 2011. Flexura cromo figurae. Galeria Paréntesis, Centro
de Arte Contemporaneo Los Galpones. Caracas.

- 3x3. Galeria Blasini, Caracas.

- Estructurales y tensionados. Centro de Bellas Artes,
Ateneo de Maracaibo. Estado Zulia.

- Millé obra reciente. Canal gallery, Ciudad de Panama, Panama.

® 2010. Millé en papel. Galeria El Gabinete del Dibujo.
Valencia, estado Carabobo.

® 2009. Estructurales tensionados. Graphic gallery. Caracas
® 2001. Confluencias. Graphic gallery. Caracas.

» 1998. Constructo flexor. Galeria Graphic/CB2. Caracas.
- Entre series. Galeria Universitaria Braulio Salazar. Uni-
versidad de Carabobo. Valencia.

- Ondulante flexor. Sala dramatica de Maracaibo. Estado Zulia.

® 1995. Millé: obra reciente, Galeria Orientarte. Puerto
La Cruz, estado Anzoategui.

e 1994. Entre series. Galeria El Pasillo. Metro de Caracas.
® 1992. Espacio cero. Sala Cadafe. Museo de Arte Con-
temporaneo de Caracas.

® 1991. Idealismo para cuatro series. Galeria Uno. Caracas.

® 1990. Gran gato eléctrico. Trabajo multimedia, Estudio
Mata de Coco. Caracas.

¢ 1989. Del material a la materia. Asociacion Venezolana
de Artistas Plasticos. Caracas.

Titulo: Flexocromo Verde Y Plata.

Técnica: Ensamblaje en aluminio pintado.

Medidas: 35 x 35 x 30 cm.
Afno: 2015.

Arriba:
Titulo: Flexocromo Horizontal.
Técnica: Ensamblaje de aluminio pintado.
Medidas: 50 x 200 x 45 cm.
Afo: 2014.
(Abajo detalle de la obra).

Titulo: Flexocromo Naranja.

Técnica: Ensamblaje en aluminio pintado.
Medidas: 35 x 35 x 35 cm.
Afo: 2014.



>>

Titulo: Estructural en torsion Naguanagua.
Técnica: Ensamblaje de acero pintado.
Medidas: 12 x 3,20 x 2,60 mts.
Afo: 2012.

LUIS MILLE

EXPOSICIONES INTERNACIONALES

¢ 2014. Venezuelan Artist Contemporary, ARAM Mu-

seum. Seul, Corea del Sur.

® 2013. Signos contempordneos en el arte venezolano, La

cometa galeria. Bogotd, Colombia.

- lIAF. Feria International de Arte Iberoamericano, Seoul

Art Center. Seul, Corea del Sur.

e 2011. XII Feria Internacional de Arte de Bogota. Grafic

gallery. Bogotd, Colombia

© 2010. VI Feria Internacional de Arte de Bogota, Artbo.

Graphic gallery. Bogotd, Colombia.

Configuracion-Desfiguracion. Canal gallery. Ciudad de

Panamd, Panama.

® 2009. V Feria Internacional de Arte de Bogota, Artbo.

Graphic gallery. Bogota, Colombia.

® 2008. Instalacion de escultura Desplegable construc-

cion, Nucleo de la Cultura. Salvador de Bahia, Brasil.

® 2005. Bienal internacional de escultura de Toyamura. Japon.

 2003. Bienal internacional de escultura de Toyamura. Japon.

® 2002. Salén Comparaisons. Espace Auteauil. Paris,

Francia.

- Salon Grands et Jeunes d’aujourd’hui. Espace Auteauil.
Paris, Francia.

poligonales mas complejas y, en algunos  FEFERENCUS L - Exposicion Itinerante Kazak and Madi today. City Mu-

casos, con tendencias organicas. Si él 89 (12), 86-87. seum of Bratislava. Hungria.

menciona el interés por el cinestismo Pérez Oramas, L. (2003). Gego: Laocoonte, e 2001. Feria Internacional de Estrasburgo. Galeria Victor

en el uso del color, la verdad es que su fbsr;egsr;\é‘Ist';dleggg'_olggglIS;FS;%S_'gElnl:lGegoz Sfez, Paris, Francia. . , .

propuesta de caracter instalativo deriva Caracas: Fundacion Cisneros. - Salon des reallte§ nouve,lles. Espace Auteuil. Par!s, Franc.la.

de una linea mas emparentada con la - Lart dans eventail. Galeria Espace Venezuela. Paris, Francia.

- L’art dans eventail. Musée d’Eventail. Paris, Francia.

- Territorios insulares, Artistas venezolanos en Hungria.

Galeria de Arte Nacional de Budapest.

- Grands et jeunes d’aujourd’hui. Musée de Beaux Art.

Paris, Francia.

La abstraccion de Millé tiene un debemos estar atento para ver los futuros
dinamismo particular, abandona la aportes de Millé al arte venezolano.<<
geometria pura y hace asociaciones con

obra de Gego en varios sentidos, en la
necesaria transformacion de la obra con
incorporacion del espectador

y su desplazamiento sin regu-

lacion previa, en la “confor- - Exposicidn itinerante Grands et jeunes. Banque et Cais-
macion de espacios activados se d’Epargne de I’Etat. Luxemburgo.

con formas de caracter - Bienal Internacional de escultura de Toyamura. Japdn.
geométrico”, como afirmara - Un jardin d’art, Fondation national des arts graphiques
Freddy Carrefio. Una forma et plastiques. Paris, Francia.

de esta accién podria hacer ¢ 2000. Grands et jeunes d"aujourd’hui. Espace Eiffel-

que el muro se convierta en Branly. Paris, Francia.

Titulo: [y . .
la parte exterior de la obra. Flexocrome . 1999._Exposna9n Artistas venezolanos, Cumbre ibe
. Plata. roamericana de jefes de Estado. Cuba.
En la ausencia de un centro ata
ble, | | supone un di- [emiea:
estable, o cual supone u Ensamblaje DISTINCIONES
namismo particular de lineas dfn?:érgm'o e 2015. Premio Nacional Armando Reverdn, mencidn
oblicuas y curvas que cruzan R/Iedida's: Artista Joven, AVAP.
en diferentes direcciones y en 35%x35x30cm.  ®2009. Mencidn honorifica en la décima Bienal nacional
Idminas de diferentes formas Afio: 2015. de escultura Francisco Narvaez, Museo Nacional para la
y tamafios, lo que le otorga Escultura Francisco Narvdez. Estado Nueva Esparta.

un cardcter fractal.

Podriamos concluir
diciendo que con el premio REPRESENTADO POR:
otorgado por la AVAP se re-
conoce una trayectoria, pero GB G ARTS
igualmente se inaugura un
nuevo recorrido del cual Av Principal de Prados del Este,

Caracas,

0212 9752209
e-mail: galerio@gbgarts.com
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Rodrigo Cocifia

[.0os hermanos

Rodrigo y

Luis Cocina Gallardo

de la ciudad de Concepcion ala

vibracion CXpresiva

Los Cocina Gallardo en la actualidad sostienen
con enorme voluntad esa infancia de arte,
su continuidad de cultura, de poesia

Por: Felipe Vilches Rubio Fotos: Rodrigo Cocifia / Isidora Cocifia

n el afio 2014 Rodrigo
Cocifia Gallardo, artista
multidisciplinario,
fundé el Taller Emilio
Vaisse 561, en Santiago de Chile.
Poeta en la pintura, disefiador
en la grafica, instalador diario de
ideas, fotografo incansable

e inventor de sus poemas sonoros.

No es un simple artista expresivo,
porque pertenece su raiz a una
gran familia del sur de Chile y es el
cuarto entre siete hermanos hom-
bres, que temprano en los afios
setenta se esforzaron para

sobrevivir la tragedia de perder
a sus padres y vivir los eventos politi-
cos y las transformaciones sociales.
Nacieron todos en la ciudad
de Concepcidn, territorio de una
poblacién inteligente y amante
de valores sociales, humanos. Alli
vive la gran poblacion de traba-
jadores que en su preocupacion
cotidiana —como un reloj de la
justicia incrustado en el pecho—
no cesan de conversar lo que pasa
de injusticia en su regidn, en el
pais. El lider indiscutible de este
sencillo pueblo, el doctor Edgar-
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Luis Cocina

do Enriquez Frodden,
(1912-1996), planted la
reforma universitaria y
esta fue conducida en la
discusion a fondo por el
lider estudiantil Miguel
Enriquez (1944-1974);
en un gran consenso se
realizaron actos estu-
diantiles y los jovenes
socialistas integraron el
Movimiento de lzquier-
da Revolucionario, el
MIR. Don Edgardo se dio
a conocer como un mé-
dico de la zona y educa-
dor que llegd a Ministro
de Educacion en el gobierno del
doctor Salvador Allende. Sus

ideas en 1969, siendo rector de la
Universidad, lo llevaron a marchar
junto a los estudiantes como re-
chazo a la intervencién que habia
roto la autonomia universitaria,

al ingresar con la fuerza policial al
campus. Fue presidente de la Pri-
mera Conferencia Latinoamericana
sobre Planeamiento Universitario,
Concepcidn, 1969, detenido en
septiembre de 1973 por las fuerzas
militares y enviado al campo de
concentracion de Isla Dawson. Sus
hijos, Edgardo y Miguel Enriquez,
fueron altos dirigentes del MIR.

Es abuelo del politico, cineasta
y candidato presidencial Marco
Enriquez-Ominami.

Se dio la coyuntura social
para los cambios que se necesita-
ban y la colectividad mas joven dio
una sorpresa politicamente mas
visible. En medio de esta tormenta
social sucedid la tragedia de la
muerte de los padres de la familia
Cocifia en un accidente automovi-
listico. “Ser huérfano es como un
estado permanente. Se acaba toda
ligazdn con el pasado y se vive en
un estado de conciencia perma-
nente de la muerte. El ahora es
todo”, sefiala Rodrigo Cocina.

Ante la huerfania plena de
siete hermanos —el mayor, Carlos,
tenia diecinueve y el menor, Luis,
nueve aflos—, se trenzo entre ellos
un compromiso de unidad férrea
en el presente inmediato
de sobrevivencia y con todo
el espiritu de lucha de los movi-
mientos sociales de la ciudad de
Concepcidn. Inquietud politica
que también se plasmé en ese
espiritu por el conocimiento de su
padre, Mario, quien les ensefiaba
con diapositivas el arte y ciencia
de manera muy pedagodgica y que,
por los buenos resultados, sobre-
vivieron a la tragedia; cada uno de




Artista: Rodrigo Cocifia.>» >
Titulo: Paneles digitales.
Técnica: Acrilico sobre
cartén fabriano.
Medidas: 175 x 60 cm.
Aiio: 1998.

ellos en lo posible y en
lo imposible destaca-
ron en la pinturay la
poesia, la medicina, las
leyes, el comercio, las
comunicaciones y los
audiovisuales. Estos

hermanos son ahora
profesionales y combatientes
culturales incansables.

Rodrigo Cocifia recuerda
muy bien la labor de su padre
Mario en el camino de todos y los
buenos resultados de ese espiritu.
Por ejemplo, me entregd una data
curricular del hermano mayor,
Carlos Enrique (1950), profesor
de Castellano. Ha publicado varios
libros: Aguas servidas (1981),

Tres canciones (1992), Espacios
de liquido en tierra (1999), Dos
(Felipe Cussen, Kurt Folch, Enrique
Morales. 2004), Plagio del afecto
(2010) y Al margen de la propia
vida (2013); también tiene poesia
en Internet y recibié el Premio
Municipal de Arte 2015. Es un
poeta de presentaciones en publi-
co, fundador de revistas, editor de
libros y documentalista de poetas
en imagenes, textos para musica
y videos de registros, el peso pesa-
do de las letras familiares:

“Naci en una ciudad que da la
espalda al mar

y que nunca ha visto la cordillera.
Su valle es una planicie de lomas
erosionadas

y de industrias.

Mi ciudad sélo cabe en la palma
de los ojos”.

Carlos exhibe su posicion
de escribiente con el sentimiento
de no-lugar. No hay personajes
sino un gran extraflamiento de los
sucesos Yy las acciones:

“Partieron hace mucho tiempo

y volvieron en otro lugar.

No era lo mismo la vuelta del sagrado.
Solo algunos supieron en qué
suefios andaban,

creyéndose en el mismo sitio.
Nunca estuvieron de regreso,

y no quisimos”.

(Carlos Cocifia, del libro Tres canciones).

Luis es el menor. En Paisa-
jes, libro de poemas, notifica el
estado de caida como recupera-
cion del tiempo:

“Sin un saber antiguo

—O pistas o secretos enterrados—
Sin espontaneidad y sin destino
Inevitablemente, siempre soy otro
Y como no hay posibilidad de
enmendar el error

busco la manera adecuada de
compensarlo

Y en el momento preciso

(Una respuesta demasiado rapida
o demasiado lenta, puede tener
efectos alin mas desastrosos)

de esta forma, no se enojan o
sienten pena conmigo

sino, de mi

Y me dan el tiempo para reponerme”.

Eduardo es médico. Se quedo
definitivamente en su servicio en
las comunidades de La Union, en el
sur. Su practica la hizo en Naci-
miento, pueblo pequefio y olvida-

do en la lluvia, cerca del rio Bio Bio.

No habia bancos y la gente guardo
siempre el dinero en bolsas
de monedas, hay muchos
linos y pagan con gallinas.

Fernando, a los catorce
anos, entrd a la Escuela
Militar, en pleno gobierno
popular, afios 1970, 1971
y 1972. Estudié Antropologia
y se hizo joven militante del
MIR. Como activista estudian-
til se le prohibio el ingreso en
cualquier universidad.

Lo mas peligroso del en-
frentamiento critico-ideoldgico
de la juventud de los hermanos
Cocifia, en el arte y en las ideas,
serian los rayados de territorio
y libertad, el grito social y el
participar de “objetos clandes-
tinos”: establecer en si 'y para si
la conservacion de la libertad en
el pensamiento, en el libroy la
sefial del arte.

Roberto ahora es juez en la
ciudad de Rancagua y Pablo es
ingeniero especializado en Espafia.
Por tanto, los Cocifa Gallardo en la
actualidad sostienen con enorme
voluntad esa infancia de arte, su
continuidad de cultura, de poesia.
Hay esta fuerza del arte traido
del sur, en sus raices el espiritu
del siempre joven sobreviviente.
Digamos que inventiva y suefios
recorren las venas de los Cocifa, un
milagro continuo en un azar escurri-
dizo, y en ello Rodrigo es la bisagra
esencial de comunicacidn, recons-
truye en collages lo que vieron sus
ojos, y Luis, el menor, hace gritar a
Mario Soro: “crispacion cromatica”.

Rodrigo vive en Santiago,
en Barrio Italia, en el Taller Emilio
Vaisse 561, lugar de encuentro
de artistas y creadores, donde se
conversa. Es comun que almuer-
cen juntos y que en un descanso
compartan un café y algun trago.
Integran el Taller tres pintores,
tres ilustradoras, tres orfebres,
un musico y cinco guionistas. Hay
muestras colectivas que involucran

a cada uno en los trabajos de los
demds. Se intercambian conoci-
mientos y risas: “Lo mas importan-
te es el didlogo permanente”. Su
espacio-taller tiene atmosfera de
un ser en un tiempo ensimismado,
con instalaciones blancas, de libros
y sillas, un lenguaje angelical de
experimentacién visual. Le indico
que vive la angustia blanca kierke-
gariana (y se rie), en un sinfin para
fotografia y donde pinta en una
practica nocturna que lo llena de
placer. “Son sexualmente creadas”,
asume la inventiva —quizas de
dia— de un fabuloso mundo con
las pinturas digitales, el delirio del
fragmento. Finalmente, recuperd
sus papeles pintados de material
visual desechados hace afios, ha
entretejido con roturas, quiebres
de mil cortes, con lo cual destroza
el original del pasado y construye
sus collages de hoy.

Artista: Rodrigo Cocifia.

Titulo: Collage 003.

Técnica: Oleo, acrilico sobre foam.
Vv Medidas: 130 x 97 cm.

V Aiio: 2015.
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Artista: Rodrigo Cocifia.
Titulo: Serie desnudo sentado.

Artista: Rodrigo Cociiia.

Titulo: Paneles digitales.

Técnica: Acrilico sobre cartdn fabriano.
Medidas: 30 x 40 cm.

Afo: 2015.

Lo
importante:
Rodrigo,
exdisefiador
de la revista
CAL Yy per-
teneciente
al histérico
grupo del
mismo nom-
bre, pasé
su vida en
un silencio
postrauma-
tico del golpe. Mantiene una coraza de
cuero de diablo, psicoestético y mul-
tifuncional, junto al valioso equipo de
intelectuales y artistas conformado por
Carlos Leppe, Nelly Richard y Eugenio
Dittborn, entre otros. Asumen todos
muy jovenes riesgos peligrosos por su
expresion visual. Rodrigo reinventd
la pagina de arte en una revista, era
su responsabilidad qué debia decir/
verse en la revista sin ser objetable.
Asimismo, Carlos Leppe inventd para su
esplendor la doble tapa, la hoja interior
doble que se invierte a blanco y sale su
invitacién-portada a su propia canasta.
En los afios 1970 a 1975 los her-
manos Cocifia estan juntos pero no dura
mucho, los caminos se dividen
y, primero, parte Fernando a Santiago.
Pero siempre hay noticias de intercam-
bio entre ellos y perduraria “la trinidad
energética” de Carlos, Rodrigo y Luis.
Los poemas sonoros de Rodrigo
(2012) son el intento de nuevas voces
en un largo poema que al traducir de
espafiol a espaiiol se produce mala tra-
duccion, el
sonido insos-
pechado. Un
ejemplo es
el texto 001:
“De espaiiol
a afrikaans /
De afrikaans
a albanés/
De albanés
aaleman/
De alemdn
a bulgaro /
De bulgaro
a chino / De chino a...” Asi toma otro
cuerpo de noventa idiomas; la mitad de

construccion que remite al misterio de
los multiples lenguajes, por otro lado
Luis, de comunicador de contenido y
continuidad en TVN, es artista pintor
“anacronico” y “postmoderno”. En cuan-
to poeta es intelectual, viene a corregir
errores, y como poeta es muy pictdrico.
Rodrigo trabajoé en la Coordina-
cidn Artistica Latinoamericana (CAL) en
Santiago (1979), donde se inicio la filo-
soffa de una vanguardia de avanzada:
“Declarado obsoleto el estatus y la pre-
ciosidad de la obra de arte auténoma,
de herencia renacentista, y de haber
transferido la practica artistica de la
estética en si al territorio mas elastico
de la lingliistica, (donde) el conceptua-
lismo prepard el terreno para innova-
doras y mas radicales formas de arte”.
Se inicidé un cuestionamiento tematico
infinito del arte y comunidad, identi-
dad y territorio, vanguardia y escena
de avanzada, pesimismo wagneriano,
medios impresos seriados: el radical
y cerrado agotamiento de la vanguardia,
el quiebre ilativo de arte, la critica
y archivo vanguardista, “dando co-
mienzo al desmarque hacia carreras
individuales, signo de los nuevos tiem-
pos”. Con CAL se logré una revista de
contenido en critica de arte y un lugar
de encuentro de artistas a partir de
seminarios y cuestionamiento de todo,
alli Rodrigo conoce el mundo intelectual
de Santiago, inyectando fuerza a su
formacion critica. Luego trabaja en la
revista Clan (1980), de director de arte
de la revista dirigida a las mujeres, con
temas de esoterismo y feminismo.

Artista: Rodrigo Cocia.
Titulo: Paneles digitales.

Técnica: Acrilico sobre cartén fabriano.

ellos tienen lectura sonoray genera un  jedidas: 50 x 200 cm.
nuevo sonido y nuevo texto multiforme. Afo: 1998.

Si bien pretende descubrir una musica
asociada a la palabra poética, es decir,

Técnica: Acrilico sobre cartén fabriano.
Medidas: 70 x 60 cm.
Afio: 1998.

RODRIGO COCINA

¢ Nace en Chile.
e Artista plastico, disenador y editor. Actualmente traba-
ja en pintura, fotografia, instalacion y poesia sonora.

EXPOSICIONES

e 2015. Open door. Collages. Taller Emilio Vaisse 561.
Santiago de Chile.

- Factoria Santa Rosa. Pinturas. Santiago de Chile.

e 2014. Taller Emilio Vaisse. Pinturas. Santiago de Chile.
® 2008. Marcha blanca. Pinturas. Santiago de Chile.

- Gilgamesh. Pinturas. Municipalidad de Nufioa. Santiago
de Chile.

e 2007. Artv. Pinturas sobre papel. Santiago de Chile.

e 1994. Expo Gourmand 94. Santiago de Chile.

® 1993. Galeria Praxis. Pinturas. Santiago de Chile.

® 1991. Galeria Espacio Arte. Pinturas. Santiago de Chile.
® 1991. Homenaje a Huidobro. Galeria Espacio Arte.
Santiago de Chile.

¢ 1990. Galeria Espacio Arte. Grabados. Santiago de Chile.
e 1988. Instituto Chileno Francés de Cultura. Pinturas.
Santiago de Chile.

- Instituto Chileno Norteamericano de Cultura. Pinturas.
Concepcion, Chile.

- Galeria Colegio Médico. Concepcidn, Chile.

- Galeria de Arte El Caballo Verde. Pinturas. Concepcion, Chile.
¢ 1979. Concurso Arte Universidad Catdlica. MNBA.
Santiago de Chile.

Concurso Arte Colocadora Nacional de Valores. MNBA.
Santiago de Chile.

- Homenaje a Goya. Goethe Institut. Santiago de Chile.

- Homenaje a Neruda. Itinerante. Santiago de Chile.

- Ocupacion de la publicacion de arte. Revista Cal n°® 1.
Santiago de Chile.

ULTIMOS LIBROS PUBLICADOS

e Letras anarquistas. Disefio. Cocifa, Soria Editores.

® Obras completas José Santos Gonzdlez Vera. Edicidn
dos tomos (Fondart 2012). Edicidn y disefio. Cocifia, Soria
Editores.

e Revista Cal, una historia. Edicion facsimilar (Fondart
2012). Edicion general y disefio. Cocifia, Soria Editores.

e Adivinanzas de ayer. Edicion Braille y tinta (Fondart
2007). Edicién y disefio. Fontaine Editores.

e Rescate de los Inicios de la Aviacion en Chile: el mito del
teniente Bello. (Fondart 2006). Edicion general y disefio.
Fontaine Editores.

e Domingo. Poesia. José Retamal. Diciembre 2006. Edi-
cion general y disefio. Fontaine Editores.

e La emisidn del dinero en Chile. Coleccion de monedas
y billetes del Banco Central de Chile. Primera edicién
2005. Segunda edicién 2007. Edicidon general y disefio.
Fontaine Editores.

e Pintura chilena. Coleccidn Banco Central de Chile. Primera
edicién 2004. Edicion general y disefio. Fontaine Editores.

e Un mar de cuento. Libro para Expo Sevilla 92. Edicidn
1992. llustraciones y disefio. Fontaine Editores.
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A los veinte afios Luis se va
de la ciudad natal a Madrid, donde
vive de 1981 a 1990. Cuando regre-
s6 a Chile trabajé en TVN de 1995
a 2000y es el responsable en el
canal de formas, paisajes y colores,
acentuando la proyeccion de una
imagen corporativa. Estudié Dere-
cho y trabajé con la gente de arte.
“Le abrieron la cabeza” Matisse,
Braque y Picasso. Descubrid a Jas-
pers John en los libros y encontré
la propia transformacion por la pin-
tura por si: el objeto por si mismo
sostenido. Cuando Rodrigo se vino
a Santiago, sus amigos se traspasan
a Luis, quien los recibe en el depar-
tamento, y desde Santiago les llega
la revista CAL clandestinamente,
escondida y con miedo se difunde
y discute con todos. Con alegria re-
cuerda el gesto cuando lo invitaron
a exponer como invitado especial.
Ha viajado por México, Canada,
Espafia, Italia y Alemania. Se tituldé
en la Universidad Complutense
de Madrid como Comunicador
Audiovisual. Conocié los museos
MOMA, Metropolitan, Thysen, El
Prado y el Reina Sofia. Se encantd

con Velazquez,
El Greco,
Goya y José
de Ribera.
Su dltimo
trabajoenla
Bienal en Milan
con proyeccio-
nes audiovi-
suales lo hizo
pensar que vive
dos mundos.
Luis no queria
estar aca. No
quiere etique-
tas. Ya la pin-
tura de Jaspers
John ocupa un
espacio en su
cerebro. Decla-
ra con el sabor
de poseer mas
riquezas que
Glad con suerte: “El es, te lo da la
pintura y también, el estar esta con
la Naturaleza”. Las pinturas son
problemas que se resuelven, en un
objeto, “sostenido por si mismo”,
gestos y capas de pintura que
quiso tocar. Esto lo ve en los libros,

porque en Osorno llovia todo el dia
y es asiduo visitante del instituto
Norteamericano de Cultura; en el
entorno de izquierda le daba ver-
glienza. Muchos sufrieron cuando
toda la ciudad estd en ebullicion.

Artista: Rodrigo Cocifia.
Titulo: Collage 012.
Técnica: Oleo, acrilico sobre foam.
Medidas: 130 x 97 cm.
Afo: 2015.

Artista: Luis Cocifa.

Titulo: Calidoscopio 4.
Técnica: Esmalte al aceite sobre cartulina.
Medidas: 110 x 77 cm.
Aino: 2013.
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Artista: Luis Cocifia.
Titulo: Grilla 02.
Técnica: Esmalte al
aceite sobre cartulina.
Medidas: 110 x 77 cm.
Ano: 2013.

Luis recién publicd Paisajes,
poemas que ha estado elaborando
por treinta afios “no para perfec-
cionar su forma sino para admitir
en ello, por ejemplo, la posibilidad
de la rabia o de la melancolia”
(Rafael Gumucio). Esa efectiva
melancolia, atn quiso figurar
unos personaje posibles con “los
ratoneros”, de seguimiento muy
observados. Inventa la ficcion, que
es la muy elaborada explicacion de
su infancia y relacién en familia.
No es simple recuerdo, es un juicio
y a la soledad autoconsciente
y lujuriosa que vive la grandeza
de lo cotidiano, transito de
emociones, de afectos, que se
diluyen y se forman ante él
—poema No puedo hacer mds-—.
Hay un pesimismo primario -y
dice “la afectacion que los poe-
tas inventan” — porque recurre
a ella, el poeta vive. “De mag-
nificar a Dios en el silencio y la
distancia”. Su aliento desfalle-
ce por levantar pesas sobrehu-
manas, es el dilema.

El reconocerse que es un cono-
cer en la construccion poética.
Su profundidad se nutre de la
calidad de los recuerdos, los
que vive en tercera persona (el
nifio) que se acoge en lo coti-
diano del ser ahi, lo surreal en
primera persona, para “ver-se”

de la mano con su madre: “Mi pelo
pegado a la cabeza del nifio de
cinco afos, que recorre la calle de
su ciudad de la mano de su madre
de cuarenta y un afios”. “Mis dien-
tes pegados a la boca del nifio de
cinco afios, que recorre la calle de
su ciudad de la mano de su madre
de cuarenta y un afios”. “Mis cejas
pegadas a la piel del niflo de cinco
afios, que recorre la calle de su
ciudad de la mano de su madre de
cuarenta y un afios”.

Estd obligado por un entorno
movedizo, el fantasma de los aires,
densidad de sentimientos y objetos

purificadores. Sefala en esconder
su imagen primero (de viaje), que
disloca el presente, valorando el
sentimiento del recuerdo de lo
normal de todos. “Poco se sabe

de la casa que establecié el proto-
tipo”. Este entorno de abandono
que detecta y este tipo de abando-
no del poeta no tiene regreso. Tie-
ne flashes mentales que se cruzan
y habita en dos planos: “El cruce
que se cruza nuevamente en la
cama cuando la luz aparece”. Como
nifio descubre un secreto: “Largas
silabas de letras balanceadas en un
twist con ganas de todo, mientras

todo rota”. Se da el lujo de sofar:
“Como la verdadera casa nuestra

/ la de los padres / la que todavia
no hemos podido inventar”. Con
fuerza sobrehumana vive el no-
fundamento de un mundo real,
ese don en lenguaje metafdrico:
“El mundo / antes que yo naciera

/ y mis ojos como metéforas del
mundo”. Se separa de los amigos
por sus gustos con “destino a la
playa” y jugando con su identidad
y las palabras, rememora quién
es, qué idioma hablay en qué
ciudad y pais vive, las profesiones,
padre, madre y el circulo de la
nifiez: “Palabras sin intencién y ni
misterio / (Solas y huérfanas)

/Y por eso mismo verdaderas”. Se
vive el dia a dia en la unién de los
muchos hermanos, una maravillosa
excepcion: “Mi brazo, es de cientos
y de uno. / Boca, comer. Diccion

y fuerza. / Una visidn perfecta
—forzada— como el aire o el as”.
lgual abandonado, ser huérfano lo
hizo verdadero, ese es su as: “Hace
de las acciones un extracto para
que nunca fallen”.

Artista: Luis Cocifia.
Titulo: Suburbios 12.

Técnica: Esmalte al aceite sobre cartulina.

Medidas: 110 x 77 cm.
Afio: 2014.
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La suerte es el camino recorri-
do, es el as, semejante al error en
la experiencia: “Como el error y el
sutil desprecio, que en pocos minu-
tos hacen su trabajo”. Este presente
“inseguro-seguro” que busca Luis,
es el “todo es ahora” de Rodri-
go: “Es un presente elastico, un
presente que retrocede, que avanza
y que construye finalmente lo que
para mi es una elegia, un poema de
la nostalgia” (Raul Zurita, Premio
Nacional de Literatura, 2000). Es
la vida que perturba: “el universo
que ha buscado de una manera
totalmente obsesiva... son frases
simples, pero siempre misteriosas...
algunas son muy normales, pero
hasta la mdas normal te deja como
perturbado...” (Rafael Gumucio).

Y presente es: “la
implacable violen-
cia de lo cotidiano,
escenas cotidianas
que transcurren en
casas de campo o

de veraneo, calles,
plazas que se van di-
bujando, pintando...”

Artista: Luis Cocifa.
Titulo: Triptico en rosado.
Técnica: Esmalte al agua
sobre cartulina.
Medidas: 110 x 77 cm.
Afo: 2014.

(Tomas Harris). Hay una poética de
ritmo de palabras y frases, de sue-
fios (recuerdos), hay un tic tac del
estado de la familia. Luz de noche,
el nifo que ve a sus padres y lo
considera un dia feliz. Bajo la l6gica
hegeliana: “porque todo lo que es
algo, siempre es alguien”, también
juega “a la interseccion (compli-
cada y profusa)”. Quizas, caos
pequeiios para sentir al poeta y su
zona de relato. Es el nifio, con su
entorno de presion, y esta sensible
claridad de paralelos, contrapuntos,
quiebres, intersecciones, visiones/
recuerdos y conclusiones, son las
transformaciones circulares, que en
distintos relatos, posiciones de las
y los recuerdos se convierten en un
tornado gracioso.<<

Artista: Luis Cocifia.
Titulo: Ventanas.
Técnica: Esmalte al aceite sobre cartulina.
Medidas: 110 x 77 cm.
Ano: 2013.

LUIS ALBERTO COCINA

¢ Nace en Chile el 7 de junio de 1960.

EDUCACION

® 2006-2009. Comunicacion Audiovisual. Instituto Carlos
Casanueva.

¢ 1988-1989. Comunicacidn Audiovisual. Centro de Estu-
dios Visuales. Madrid, Espafia.

® 1982-1983. Escuela de Imagen. Facultad de Ciencias de la
Informacion. Universidad Complutense de Madrid, Espafia.
¢ 1978-1980. Derecho. Universidad de Concepcion.

POESIA (1981-2014)

¢ Premio de Cuentos La Bicicleta. Publicacién en revista n°® 19.
e Publicacion en nimeros 2, 5y 6 de la revista Signos.
Madrid, Espafia.

® Revista Amén. Madrid, Espafia.

e Libro colectivo Puente aéreo. Madrid, Espafia.

¢ Antologia. Revista Araucaria n? 39. Madrid, Espafia.
¢ Antologia Universidad de Perpignac, Francia.

¢ Antologia Viajes de ida y vuelta. Soledad Bianchi.

e Libro colectivo Araucania, grabados de Francisco
Smythe, traduccion Giuliano Mesa. Roma, Italia.

e Libro Paisajes.

PINTURA (1997-2015)

¢ Exposicion individual. Galeria La Ventana.

¢ Exposicion colectiva Los cinco.

e Exposicidn individual Paisajes.

¢ Exposicion Open door. Taller Emilio Vaisse 561.

REPRESENTADOS POR:
TALLER EMILIO VAISSE
561. Providencia.
SANTIAGO. CHILE
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Budas gigantes de Bamiyan en Afganistan (antes y despues de la destruccion)

JPor qué conservar y mantener el

Autor: UNESCO / A Lezine (Imagen Izquierda). Autor: UNESCO / A Lezine (Imagen Derecha

patrimonio artistico?

“Eso es justo por lo que peleamos, por nuestra
cultura y por nuestra forma de vida. Puedes
borrar una generacion de gente, quemar
sus casas y aun asi regresan, pero si destruyes
sus logros y su historia es como si nunca

hubieran existido”

Por: Francisco Camino

a destruccién de obras

de arte y monumentos

es histdrica. Es importante

considerar previamente
que el monumento historico es
un hecho que tiene aparicién en
la sociedad europea occidental y
que, desde alli, fue expandiéndo-
se progresivamente hacia otras
sociedades historicas. Etimoldgica-
mente, proviene del latin monere,
que significa recordar. Se trata de
un concepto que contextualiza
a un artefacto o bien cultural
dentro de un marco histérico re-
ferencial, atribuyendo asi un valor
particular al tiempo y a su conti-
nuidad, es decir, observando una
perspectiva histérica. Realmente,
el concepto de monumento his-
térico adquiere su denominacion
a finales del siglo XVIII, tiempo en
el que se explicitan los proyectos
para la conservacion de los monu-
mentos. Por otro lado, aparecen
junto a las antigliedades clasicas
las antigliedades nacionales, las
cuales tendran un rol fundamental
en la formacién y legitimacion de
los estados nacionales burgueses
del siglo XIX, la época donde tuvo
lugar, en palabras de Choay, la
“consagracion del monumento his-
torico”. Es aqui donde este adqui-
rird un valor fundamental, al pasar

a ser parte del patrimonio cultural
de un pueblo, grupo o clase social,
patrimonio que tendra como
factor determinante la capacidad
de representacion simbdlica de las
identidades (M. Beltrami).

Asi las cosas, hago referencia
a una pelicula, The monuments
men, (traducida aqui como
Operacion monumento), un film
basado en hechos reales aconte-
cidos durante la Segunda Guerra
Mundial que trata sobre un equipo
de hombres y mujeres, en realidad
muchos mas de los que aparecen
en la pelicula, y provenientes de
trece naciones, dedicados al resca-
te de obras de
arte robadas
por los nazis
y alacon-
servacion de
monumentos.
Al comienzo
de la pelicula,
el actor Geor-
ge Clooney,
en el papel de
Frank Stokes
(George Leslie
Stout), le
expone al pre-
sidente lo si-
guiente: “Nos
encontramos

DONDE, COMO Y POR QUE INVERTIR EN ARTE

en el punto de esta guerra mas
peligroso para los logros histéricos
del hombre”. En este momento
Clooney le muestra en una diapo-
sitiva (lo que seria actualmente
una presentacion de Power Point
en un video beam) La ultima cena,
de Leonardo Da Vinci, y los dafios
recibidos por los bombarderos Bri-
tanicos que volaron tres paredes

y un techo. Enseguida expone otro
ejemplo: la abadia de Monte
Cassino en Italia, fundada en el
afio 529 por San Benito, antes

y después del bombardeo que

casi la destruye por completo.
Luego de esta exposicion

el presidente se apresura

a responder: “Entienda
profesor Stokes que esto es
una guerra donde se pier-
den vidas y muchas veces
sus mas grandes logros”.

Clooney, actuando
como si esperara esta po-
sible respuesta, le muestra
una diapositiva mas: “Este
es el Altar de Gante (o
Retablo de la adoracion del
cordero mistico, que es un
poliptico de doce tablas pintado al
dleo por los hermanos Hubert
y Jan Van Eyck en el afio 1432
y que se encuentra en la catedral
de San Bavo en Bélgica) y es el
monumento definidor de la Iglesia
catodlica. Sabemos que los nazis
se lo robaron y mientras tenemos
que ganar esta guerra, debemos
recordar el precio que se pagard
si los cimientos de la sociedad
moderna son destruidos”.

Luego, mds avanzada la
pelicula, Clooney vuelve sobre el
punto con el que inici6 el film
y agrega: “Con tanta gente murién-
dose en esta guerra équé importa
el arte? dirian los generales”, a lo

que el mismo
se responde:
“Estan equivo-
cados, eso es
justo por lo que
peleamos, por
nuestra cultura
y por nuestra
forma de vida.
Puedes borrar
una genera-
cion de gente,
quemar sus
casasy aun asi
regresan, pero
si destruyes

sus logros y su
historia es como

si nunca hubieran existido, como
si solo fueran cenizas flotando”.

Si seguimos el hilo conduc-
tor y establecemos la relacién
entre estos ultimos parrafos y el
concepto de patrimonio histdrico,
nos comenzamos a dar cuenta de
la magnitud de lo que nos esta
planteando Clooney. Si bien el
guion pudo haber sido escrito para
darle mds dramatismo a algunas
de sus escenas, no podrian ser
menos dramdticos los argumentos
que fundamentan no solamente
el guion sino la creacién del grupo:
345 hombres y mujeres de 13
paises agrupados bajo el nombre
en inglés de The Monuments, Fine
Arts and Archives. Muchos
de ellos eran directores de mu-
seos, curadores, historiadores de
arte, artistas, arquitectos
y educadores. Juntos trabajaron
para proteger los monumentos
y otros tesoros culturales de la
destruccion de la Segunda Guerra
Mundial. El lema de su tarea era
sencillo: salvar la cultura europea,
tanto como pudieran,
de los combates. En el Gltimo afio
de la guerra ellos rastrearon
y ubicaron cantidad de obras,

y en la etapa que siguid devolvie-
ron mds de cinco millones de obras
y piezas culturales que habian sido
robadas por Hitler y los nazis.

El papel de estos individuos
no tiene precedente en la protec-
cién de los tesoros culturales de
la humanidad. En este punto
quizas se pregunten los lectores
cual es el vinculo. Imaginemos
un Paris sin la torre Eiffel, sin el
Arco del Triunfo, sin los Campos
Eliseos, sin el Louvre, sin la plaza
de la Concordia, sin Montparnase,
Montmatre, la iglesia de Notre
Dame, la Iglesia de Sainte Chape-
lle, icono del arte gotico. Imaginé-
moslo sin la Biblioteca Nacional,
el teatro de Opera Garnier, cuyo
techo fue decorado por Mark
Chagall y es uno de los teatros
mas grandes del mundo, la Opera
de la Bastilla, el palacio Concerge-
rie, luminaria de la arquitectura
del siglo XIV y la prision mas
antigua de Francia, el Palacio de
Luxemburgo, el Hotel De ville,
la Madeleine. Pensemos en que
todo es borrado del mapa. Los pa-
risinos perderian hasta el nombre,
al no existir identidad entre el
individuo y su entorno, dejaria de
existir la relacién entre espacio e
individuo: el sentido de pertenen-

Foto: Phecda109 / 10 Agosto 1977 / Budas gigantes

de Bamiyan en Afganistan (antes de la destruccion)




cia. La orientacidn se dificultaria.
Desaparecerian los elementos
referenciales e iconograficos que
determinan su identidad como
grupo que se reconoce e identifica
con dichos monumentos.

Si no hemos tenido la oportu-
nidad de ir a Francia (deberia de
ser un viaje obligatorio, sufragado
e impuesto por el gobierno tal
como el ejercicio y el derecho al
voto, sin posibilidad alguna de eva-
dirlo y por lo menos una vez en la
vida), hagamos el ejercicio mental
de creer que no existe el cerro
El Avila, y comencemos a borrar
nuestros principales monumentos
en un ejercicio similar al realizado
con Paris. Recordemos por ejemplo
lo que sucedid con varias ciudades
alemanas luego del fin de la Segun-
da Guerra Mundial: quedaron tan
destruidas por los bombardeos,
que sus habitantes no las recono-
cian y varias de ellas tuvieron que
ser reconstruirlas con los mismos
edificios y calles para orientar a sus
ciudadanos. Mas recientemente,
los Budas gigantes de Bamiyan en
Afganistan fueron destruidos por
los talibanes en 2001 Se trataba
de dos monumentales estatuas
de Buda talladas a los lados de un
acantilado en el valle de Bamiyan,
en Afganistan central, situado
a 230 km al noroeste de Kabul
y construidas probablemente en
los siglos V o VI. Otro caso, esta
vez en Iraq, es el Museo de Mosul.
La milicia terrorista del Estado
Islamico destruyo monumentos
funerarios en Ninive, entre ellos
la figura de un guardian de una
puerta asiria de mas de 2.600 afios
de antigliedad.

Otro caso es El Hibeh, en
Egipto. Arquedlogos de la Univer-
sidad de Berkeley estudiaron el
yacimiento de El Hibeh hasta 2009.
Cuando los investigadores regresa-
ron para continuar sus trabajos

Piramide El Paraiso Peru

en 2012 se encontraron con que

el lugar habia sido arrasado por sa-
queadores de tumbas. Muchas de
las momias estaban descuartizadas
y repartidas por todo el lugar como
si fueran basura. Por otro lado,

la guerra civil en Siria destrozo
numerosos monumentos naciona-
les como la mezquita del siglo XI,
el casco antiguo de la ciudad de
Alepo o las tumbas de Ebla y Apa-
mea, que fueron saqueadas. En las
piramides de El Paraiso en Lima,
Perd, unos constructores destruye-
ron una de ellas de 4.000 afios

de antigliedad en junio de 2013.

La policia evitd que hicieran lo mis-
mo con las otras dos que queda-
ban. El inventario es extenso.

Por otro lado, fuera de toda
discusion, esa obra o edificacion
gue vemos en nuestras ciudades
a diario en la autopista, en la
entrada del Metro, el museo,
la galeria, la plaza, el jardin, el
parque, nuestra sala o terraza,
no es solamente un objeto o una
edificacion, lo que vemos es el re-
flejo de nuestra cultura, de nuestra
libertad, de nuestra voluntad en
acto, de nuestro origen, logros,
ascenso, nos hace sentir
que pertenecemos a un género
(el humano) y reafirma este senti-
do. Si damos el siguiente paso, que
es el de entender lo que observa-
mos, debemos establecer antes
que nada, que el arte es comunica-
cién con nuestro pasado, presente
y futuro, y que esta une, da
relacion y consecuencia a nuestra
historia en muchos de sus aspec-
tos. Queda claro a estas alturas lo
que puede significar la destruccion
de nuestro patrimonio artistico
y cultural, el cual no solo ha sido
destruido por bombas, sino peor
aun, por las doctrinas, dogmas,
transculturizacion, alienacidn... en
sintesis, por la anticultura o cultura
de la ignorancia.<<

Estatuas Museo Mosul
destrucciones



>>

La burbuja del arte
contemporaneo

Por: Marcos Federio Moreno Fotos: Archivo

Ademads de las oligarquias tradicionales
de Europa, los multimillonarios de
abolengo de Estados Unidos, los ricos
empresarios de Japon y las crecientes
fortunas de Wall Street, han entrado en
el juego nuevos actores como jeques
drabes, billonarios rusos y familias reales
como las de Catar

ntes de abordar el
tema voy a definir los
conceptos inherentes
al titulo del presente
escrito. La burbuja financiera es un
fendmeno que se produce en los
mercados, debido principalmente
a la especulacion. Se caracteriza
por una subida anormal y prolon-
gada del precio de un activo, de
forma que dicho precio se aleja
cada vez mas del valor real o intrin-
seco del producto. El proceso espe-
culativo lleva a nuevos compradores
a comprar con el fin de vender a
mayor precio en el futuro, lo que
provoca una espiral de alza conti-
nua alcanzando precios absurda-
mente altos hasta que la burbuja
acaba estallando (en inglés, crack),
debido al inicio de venta masiva del
producto cuando hay pocos com-
pradores dispuestos a adquirirlos.
Por arte contemporaneo, en
sentido restringido del concepto,
nos referimos al producido en el
mundo actual, entendido como el
posterior a la Segunda Guerra
Mundial (la mayoria de los museos
suelen denominar arte contempo-
raneo a las colecciones de ese
periodo), siendo mas especificos
aun, se trata del arte surgido en la

\RIEFACTO DONDE, COMO Y POR QUE INVERTIR EN ARTE

historia inmediata del mds cercano  gemelas en Nueva York (2001).

presente, tomando como hito his- En los dltimos afios en el mer-
todrico la caida del muro de Berlin

(1989) o el atentado a las torres

cado de arte contemporaneo hemos
visto precios en constante ascenso,

Jean Michel Basquiat. Fallen angel

Van Gogh. Lirios

Gerhard Richter. Abstraktas bild 1986

artistas como Andy Warhol, Lucien
Freud, Jeff Koons, Mark Rotko,
Richard Prince, Jean-Michel Basquiat
y Damien Hirst, entre otros, han con-
seguido posicionamientos astrono-
micos en subastas, sobrepasando en
algunos casos la barrera de los 100
millones de ddlares.

Ademas de las oligarquias tradi-
cionales de Europa, los multimillo-
narios de abolengo de Estados
Unidos, los ricos empresarios de
Japén y las crecientes fortunas de
Wall Street, han entrado en el
juego nuevos actores como jeques
arabes, billonarios rusos y familias
reales como las de Catar, que lle-
garon para competir en el mercado
por piezas de artistas que, ademas
del placer estético que produce su
contemplacién, también les pro-
porciona a los propietarios presti-
gio y estatus por la posesion de
una obra de arte del artista de
moda, ademas de la tenencia de
un activo con potencial de revalori-
zacion. En consecuencia, como es
natural en los mercados, la avalan-
cha de ricos compradores por
bienes relativamente escasos pro-
duce una tendencia hacia el alza
de los precios.



En el mecanismo de fijacion de
precios de un activo, ademas del
precio determinado por las fuerzas
de la oferta y la demanda, en el
mercado del arte influyen factores
especulativos como las practicas
monopdlicas u oligopdlicas (la
oferta de piezas de un artista con-
centrada en una o pocas perso-
nas), pujas ficticias en las subastas,
estrategias y acuerdos entre mar-
chantes y propietarios para subir
los precios, y manipulaciones de
las casas de subastas; estas se
apartan de su rol de intermediarios
para convertirse en actores princi-
pales en la transaccién. Como
ejemplo de esto ultimo se pueden
mencionar escandalos que han lle-
gado a los tribunales, como el caso
de una famosa casa de subastas
que financiaba a uno de los posto-
res durante una puja efectuada en
1987 por unos Lirios de Van Gogh
que se adjudicaron por 53,9 millo-

Damien Hirst. Crdneo de diamantes

Los escandalosos precios alcan-
zados en las subastas no solo sor-
prenden al publico en general sino
a los propios artistas, como el caso
del célebre pintor abstracto ale-
man Gerhard Richter, (Dresde,
1932) cuya pieza Abstraktas bild
1986 alcanzd en Sotheby’s la cifra
de 41 millones de euros; el mismo
artista opina que pagar esa canti-
dad de dinero es absurdo.

Los intereses de marchantes,
galeristas y casas de subastas asi
como practicas poco éticas en la

nes de ddlares; aclaramos que al
aumentar el financiamiento puede
incrementar el precio y por ende la
burbuja. Otro escandalo ocurrié
con la venta del célebre craneo de
diamantes de Damien Hirst, que al-
canzé la suma de 100 millones de
dolares pero se descubrid que en
el consorcio que adquirid la obra
dentro de los accionistas se encon-
traba el propio Hirst y la galeria
que representaba al artista.

Un aspecto positivo a resaltar
es la pérdida de la hegemonia de
Europa y Estados Unidos como
centros de subastas mundiales,
surgiendo mercados alternos
como Asia y los paises petroleros
del norte de Africa. En el mapa de
ferias de arte, bienales, exposicio-
nes e inauguracion de museos de
arte moderno han incursionado
paises como China, Singapur, Tai-
wan, Catar, Emiratos Arabes Uni-
dos y Hong Kong, entre otros,

fijacién de los precios, aunado al
desarrollo de nuevos mercados

y aumento de la demanda en pai-
ses en crecimiento y bonanza
econdmica, traen como conse-
cuencia la elevacién del costo de
las obras y hacen pensar que po-
demos estar en presencia de una
burbuja. Sin embargo, lo cierto es
gue nos encontramos ante una
realidad irrefutable, concreta

y pragmatica, que es la siguiente:
la obra de arte vale lo que el
comprador quiera pagar.<<

dandole mayor dinamismo al mer-
cado con la consecuente aparicién
y desarrollo de nuevas casas de
subastas con ventas en constante
crecimiento, como la China Guar-
dian Auction, Beijing Hanhai Art
Auction, Shangai Tianhang Auc-
tion y Poly Int. Auction, solo por
citar algunas.

No solo mercados geogréficos
y nuevas casas de subastas han
aparecido, también una nueva
pléyade de artistas de vanguardia
esta irrumpiendo en el firma-
mento del arte contemporaneo
provenientes de Asia, como el
caso de los chinos Zeng Fanahi,
Zhang Xiaogang, Chen Yifei, Wand
Yidong o los japoneses Yayoi Ku-
sama, Yoshitamo Nera y Daido
Moriyuama, solo por destacarlos
entre un gran numero de artistas
emergentes cuyas creaciones se
cotizan en siete cifras en las su-
bastas mundiales.

Lucian Freud. Queen Elizabeth I, 2000-2001

Zhang Xiaogang. Bloodline: The big family no. 3

Mark Rothko. Violet, black, orange,
yellow on white and red
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El pasado 10 de mayo concluyé la
convocatoria del Il Concurso nacio-
nal de fotografia 2015, organizado
por la delegacién de la Unidn Euro-
pea en Venezuela, de la mano de
Roberto Mata Taller de Fotografia.

Dique La Fuente resulté gana-
dora en la categoria ilndividual. El
segundo lugar lo obtuvo Rony Vivas,
mientras que el tercer premio fue
designado para Kevin Corredor.

Union Europea da a conocer
alos ganadores del I Concurso Nacional de Fotogralia

Asimismo, en la categoria Serie
resulté ganador del primer premio
un proyecto de Mariana Mendoza
denominado Las cuidadoras de Ca-
racas, mientras que los trabajos
Rehabilitada la iglesia de barro
de Chuao por mujeres, de Miguel
Garcia Moya, y Dentro de mi,
de Yeraldine Machiste, fueron me-
recedores del segundo y tercero,
respectivamente.

Museo del Mundo Maya
exhibe obras realizadas por

450 nifios
mexicanos

18 murales producto del in-
genio de 450 nifios indigenas
provenientes de 16 etnias del
pais, entre los que destaca la
creatividad de pequefios
mayas, se exhiben en el Gran
Museo del Mundo Maya de Mé-
rida, en México.

El proyecto es impulsado por
la actriz yucateca Ofelia Medina,
quien estuvo acompafada por el
secretario de la Cultura y las Artes
(Sedeculta), Roger Metri Duarte,
y la presidenta del Desarrollo Inte-
gral de la Familia (DIF) en Yucatan,
Sarita Blancarte de Zapata, en la
inauguracién de la muestra.

Dicha produccion ha sido apre-
ciada en galerias y museos de Amé-
rica del Norte, Asia y Europa y
permanecera en el recinto cultural
ubicado en el norte de Mérida, hasta
el 31 de diciembre de afio en curso.

El arte mural de las nifias
y nifios de México esta conformado
por obras elaboradas por infantes
de trece entidades del pais, como

parte de los talleres del Fideico-
miso para la Salud de los Nifos
Indigenas de México, A. C.

En el acto, Ofelia Medina
sefiald que el proyecto tiene
como objetivo difundir las diversas
expresiones culturales de las et-
nias del pais como parte de nues-
tro presente y futuro, y dejar de
ver a los pueblos indigenas como
parte del pasado de México.

De igual modo, explicé la obra
y el contenido de los talleres en los
que participaron menores nahuas,
mazatecos, otomies, popolucas,
mixtecos, mixes, mayos, purépe-
chas, por mencionar algunos. Dijo
que todos ellos recibieron adies-
tramiento previo y se les orientd
en las diferentes técnicas pictori-
cas. También colaboraron perso-
nas con capacidades diferentes.<<

La Unidn Europea es una asocia-
cién econdmica y politica singular,
formada por 28 paises europeos.

En 1957 la firma de los tratados de
Roma muestra la voluntad de los seis
Estados fundadores de crear un
espacio econémico comun. Desde
entonces, la comunidad, mas tarde
Unidn Europea, fue acogiendo nue-
vos Estados miembros. La Unidn se
ha convertido en un gran espacio de
libre circulacién de bienes, servicios
y personas. Lo que comenz6 como
una unién puramente econdémica ha
evolucionado hasta convertirse en
una organizacién activa en todos
los frentes, desde la politica me-
dioambiental, social, educacion,

pasando por la cooperacién poli-
cial, hasta la politica de investiga-
cion e innovacion.

Roberto Mata Taller de Fotogra-
fia (RMTF) es una escuela donde los
estudiantes armonizan el reto que
supone la concepcion de una
imagen y el apoyo mismo que im-
plica obtenerla. Es también un espa-
cio que se dedica a promover e
intercambiar ideas sobre todo lo
que se refiere al hecho fotografico.
Desde sus inicios —en agosto de
1993— ha formado mds de 4.000
alumnos, muchos de los cuales se
mantienen vinculados activamente
al taller y a la fotografia.<<

Tecnologia pionera
certificard la unicidad de
las obras de arte digital

' Por primera vez una obra de

arte digital podra obtener un certi-
ficado de unicidad gracias a la tec-
nologia pionera Art Coin (moneda

de arte, en inglés) que ha sido des-
arrollada por dos empresas catala-
nas, Easy Innova y Artinpocket,

y que se presentara en la Muestra

de Arte Digital de Barcelona.

Art Coin se convierte asi en
"una herramienta para comerciali-
zar el arte digital tal y como se me-
rece", y se adapta, como ya han
hecho la literatura y la musica, al
"proceso de digitalizacion", ha ex-

plicado Pep Marés, socio fundador
de Artinpocket en la presentacion
de la muestra, que se celebré del

8 al 19 de julio.Antes de llegar a
este prototipo de tecnologia, la
linea de trabajo en la que investiga-
ban Easy Innova y Artinpocket con-
sistia en insertar un bit extra en las
obras, un punto imperceptible a
simple vista que distinguiera el ori-
ginal de las copias, pero lo descar-
taron porque "modificar
digitalmente la pieza no es co-
rrecto desde el punto de vista artis-
tico", ha develado Gil.<<

Para participar en esta seccion escribir al correo: apalmero.artefacto(@gmail.com



Por: Erik Barraez

a pelicula

venezolana

“Desde

Alla”, 6pera
prima de Lorenzo Vi-
gas, triunfé en la 72
edicién del Festival
de Cine de Venecia, el encuentro
cinematografico “Clase A” mas
antiguo del mundo, al obtener el
Ledn de Oro a la Mejor Pelicula del
certamen. “Quiero dedicarle este
increible premio a mi pais, Venezue-
la”, expresé el director al momento
de recibir el reconocimiento.

Por primera vez en siete déca-
das de historia del evento italiano,
un filme venezolano logra entrar
en la Seleccidn oficial y conquistar
el galardon mas importante de la
jornada: el Ledn de Oro. El largo-
metraje de Vigas se midid junto a
veinte propuestas de reconocidos
directores como el britdnico Tom

Hooper (The danish girl), el italiano
Marco Bellocchio (Blood of my
blood) y el israeli Amos Gitai (Rabin,
the last day), entre otros grandes
del séptimo arte.

Sélo un latinoamericano
acompaiié al criollo en la compe-
tencia, el argentino Pablo Trapero
con El Clan, filme que se destacd
con el Ledn de Plata. El director
mexicano Alfonso Cuaron (Gravi-
ty) fue el encargado de presidir el
jurado de la categoria internacional
de este afio, integrada por nueve
profesionales y personalidades
relacionadas al cine.

“Es la primera vez en la histo-

ria que tenemos un filme (venezo-
lano) en Venecia”, aseguro Vigas.
“Este premio sera muy bien recibido
en un pais en el que hemos tenido
problemas en los ultimos afios. Es-
pero que esto ayude un poco”, dijo.
Desde Allg presenta la historia
de Armando, un hombre de 50 afios
de edad, duefio de un laboratorio
de prétesis dental, que busca a
jévenes hombres en las paradas
de autobus de Caracas y les ofrece
dinero para que lo acompaiien a
su casa. Armando no los toca, sélo
los observa desde una estricta
distancia. Un encuentro violento
con Elder, lider de una banda de

delincuentes, cambiara sus vidas.
El filme es protagonizado por el
reconocido actor chilero Alfredo
Castro (Armando) y el venezolano
Luis Alejandro Silva (Elder), quien
asume su primera protagonizacion
en la gran pantalla. <<

. Muerte de .
Alirio Palacios

deja un vacio en el arte

Por: Rosmil Balza

| viernes 11 de septiembre
fallecié en Caracas, en ho-
ras de la noche y a la edad
de 77 afios, el artista plasti-
co Alirio Palacios, tras sufrir diversas
complicaciones de salud que le lle-
varon a una intervencion quirurgica
para colocarse un marcapasos.
Nacié en 1938 en una
poblacién llamada Volcan, cerca
de Tucupita, capital del estado
Delta Amacuro. Tras estudiar en la

Escuela de Artes Plasticas y Aplica-
das de Caracas de 1954 a 1960, se
convertiria en el ser cosmopolita
que represento a Venezuela en el
VIl Festival Mundial de la Juventud
y los Estudiantes en Viena, Austria
(1959), para luego vivir y dejar su
legado artistico en paises como
Italia, Hungria, China, Moscu,
Polonia, Suiza y Nueva York, ciudad
que compartia con Caracas como
residencia en la actualidad.<<

Retrato: Darwin Garcia
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Caracas morial

Autor: Claudia Noguera

La escritora Claudia Noguera Penso presento el sdbado 11 de julio en la libreria Kalathos, ubicada en Los Chorros, su
nuevo libro, Caracas mortal. Esta obra, antes de convertirse en libro de poesia, fue una instalacién grafica expuesta en 2009
en la galeria hotel Paseo Las Mercedes.

El escritor Héctor Torres ha sefialado en la contraportada de Caracas mortal: “Las ciudades propician ritos para hacernos
sentir que nos entendemos con ellas, siquiera de forma ilusoria. Dicen que nombrar es poseer. Tras una busqueda, no ya de
poseer, sino acaso de asirse, Claudia Noguera Penso nos sumerge en esta bitacora de un viaje errante por su Caracas intima,
un mapa bosquejado por unas coordenadas escritas por el miedo, el desconcierto, la sorpresa, el anhelo, la rabia, el re-

cuerdo, el desamor y la nostalgia, que es una forma languida del despecho».

Claudia Noguera Penso publicé anteriormente tres poemarios: Nada que ver (1986), Ultimo trecho (1998) y El viaje (2001). Su libro Ultimo in-
tento obtuvo mencion honorifica en la VIl Bienal Literaria Ateneo de Calabozo Francisco Lazo Marti (1997). Sus poemas aparecen en las antologias
Voces nuevas Celarg (1991); La maja desnuda xii aniversario” (2002), 102 poetas jamming (2014) y Fervor de Caracas. Una antologia literaria”
(2015). Sus poemas, crénicas, entrevistas y traducciones han sido publicados en diversos periddicos, revistas y portales. Fundé en 1996 la editorial

Cincuenta de Cincuenta.<<

Santiago se va

Autor: José Urriola

El escritor venezolano José Urriola estuvo en Venezuela del 20 de abril al 1 de mayo para presentar la novela
Santiago se va, de Libros del Fuego, y el libro para jovenes Cuentos a patadas, de Ediciones Ekaré. Libros del Fuego
y Ediciones Ekaré, dos editoriales venezolanas independientes —la primera muy joven, consolidandose a buen paso
con un catalogo de excelencia grafica y literaria; la segunda con mas de treinta y cinco afios de experiencia publicando li-
bros para nifios y jovenes— unieron esfuerzos en torno al narrador José Urriola a propdsito de su visita a Caracas.
“Tanto David (Cuentos a patadas) como Santiago (Santiago se va) son los héroes mdas accidentales y menos
heroicos del mundo. No escogieron ser héroes, no se creen héroes, ni siquiera tienen madera de héroes (y eso lo

tienen clarisimo), pero son unos tipos que con todas sus carencias y temores optan por intentar ponerse a la altura

del reto que les presenta la vida”, explica José Urriola sobre sus dos nuevas publicaciones.

Santiago se va es una novela sobre la construccion de la memoria a partir de la ausencia. El protagonista desaparece del planeta justo cuando
empieza la filmacion de su documental autobiografico. Lo Unico que dejé fueron las instrucciones para grabar los testimonios de las mujeres de su
vida en dos épocas. La novela fue presentada el miércoles 29 de abril en la libreria Alejandria de Paseo Las Mercedes.

Cuentos a patadas inicia en el intercolegial de futbol de David, un flaco chiquito al que nombran titular en el mediocampo de su equipo. El y sus
amigos jugaran partido a partido, y en simultaneo por medio de crdnicas de futbolistas como Zidane, Messi y Arango descubriran que el futbol
suele estar repleto de risas, coincidencias, altibajos y gran camaraderia. Las aventuras futbolisticas de David estan ilustradas por Lucas Garcia,

disefiador grafico del instituto Prodisefio.<<

La cultura bajo acoso
Autor: Maria Elena Barrios

La cultura bajo acoso es un compendio de ensayos que proponen una reflexidn sobre la institucionalidad cultural del pais
de los ultimos tres lustros. Su discurso analitico se basa en una ordenada documentacidn y en las circunstancias que han
cambiado radicalmente las politicas culturales del pais y sus respectivos programas. Lejos de cuestionamientos o denuncias,
la autora demuestra que el didlogo y la diversidad son las Unicas alternativas frente a la tentacién de dominio. Reescribir o
reinventar la historia son pretensiones aberrantes cuando se generan desde el poder y no desde el arte.

Maria Elena Ramos (1947) es critico, investigadora y docente de artes visuales. Licenciada en Comunicacidn Social, cursé estudios de maestria 'y
doctorado en Filosofia. Ha sido miembro fundador de la Galeria de Arte Nacional y del Museo de Arte Popular de Petare. Exdirectora del Museo de
Bellas Artes. Colaboradora de suplementos culturales de El Nacional y El Universal. Cuenta con una amplia experiencia como curadora de arte, en
Venezuela y el exterior y en las Bienales Internacionales de Venecia, Sao Paulo, Medellin y Cuenca. Entre sus obras se encuentran Juan Lovera y su
tiempo; Notas sobre arte y comunicacion visual; Un museo para la paz; Arte y naturaleza; Pistas para quedar mirando; Acciones frente a la plaza;
Intervenciones en el espacio: didlogos en el MBA; Armdnico-disonante; Fotociudad, estética urbana y lenguaje fotogrdfico; De las formas del arte;

Didlogos con el arte y Gego.<<




Publicaciones de interés

Se busca un pais

Autor: Leonardo Padron

En los ultimos dos afios el pais ha experimen-
tado giros bruscos en su forma de andar. El exilio,
la inseguridad, la escasez y el cansancio son algu-
nos de los rasgos comunes en las crénicas de Se
busca un pais, el Gltimo libro de Leonardo Padron.

Para algunos es dificil nombrar al pais sin reci-
bir una punzada. Insistir en decir su nombre

puede resultar incluso riesgoso. Pero Leonardo Padrén no claudica. Lo
piensa, lo siente, lo escribe. De alli surge Se busca un pais, una radiografia
de Venezuela en los Ultimos tiempos: cuarenta y cuatro postales, cua-
renta y cuatro miradas de los convulsos ainos que van de 2013 a 2015.

Se busca un pais es su segundo libro de crénicas después del éxito de
Kilometro cero, que hasta ahora ha vendido mas de 20.000 ejemplares.
En este libro no hay colas, es un transito a alta velocidad. La lucidez del
cronista lleva al lector a deslizarse al ras de la zozobra con una determi-
nacion: buscar, sin fatiga, un pais. Un pais necesario.

Primeros auxilios para el alma
Autor: Daniela Bascopé

Daniela Bascopé emprende una nueva lucha.
Desde su experiencia de vida y el éxito en You-
tube presenta su segundo libro, Primeros auxilios
para el alma, bajo el sello Diana. El texto de los
#BascoTips condensa consejos practicos para su-
perar conflictos emocionales.
“Todo lo que he vivido me ha hecho lo que soy y por eso abrazo
con amor todo lo que el universo tenga preparado para mi. Tener
propdsito en medio de la guerra, como lo hice siete afos atras con el

cancer, me levanté una vez mas. Este libro es un acto de constancia 'y
de fe”, explica Daniela Bascopé.

Primeros auxilios para el alma es el libro de los #BascoTips, un ma-
nual sencillo y fresco que hace ver que todos los problemas tienen so-
lucion si se asume que el poder del cambio esta en cada persona.

Premio Planeta 2014
llega a Venezuela
Autor: Jorge Zepeda Patterson

El ganador Jorge Zepeda Patterson presenta
la obra Milena o el fémur mds bello del mundo,
una novela de accién y de amor que denuncia
el abuso de poder y la corrupcion.

"La protagonista, Milena, es una mujer de una
belleza extraordinaria y eso, como suele

suceder, es el origen de su tragedia. La historia que podria parecer
negra y deprimente se transforma en un relato de amor

y supervivencia, en lo que esta mujer hara para sobrevivir y en

el proceso acabara tejiendo poco a poco en Marbella vinculos con

el poder y atesorara secretos que le permitiran ver una luz al final de
tunel", explica Jorge Zepeda Patterson.

El jurado del premio Planeta selecciond la novela de Jorge Zepeda
Patterson entre las 453 presentadas en 2014. En nombre del jurado,
Juan Eslava Galan ha calificado la novela ganadora como "un thriller
policiaco y politico al estilo anglosajén que traslada el conflicto ucra-
niano a Marbella".
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Planas del artista
José Moreno

en el Hesperia WTC Valencia

En la obra de José Moreno se aprecia un
despliegue de inventiva que desatiende por

grafito y acrilico), esculturas
duras y blandas de figuras
fabuladas, muiecas y,
también, varios ensambla-

completo los procesos tradicionales de hacer ies. En elias el autor plasma

arte mediante el dibujo y la pintura. Todo se

su necesidad de mostrar el
entorno tal como lo ve, des-

organiza en un juego de signos, sefiales, formas, ge iarealidad de su mente,
puntos y lineas que parecen guardar el secreto asumiendo lalibertad

de sus significados. En cada obra se da una

de crear en goce
y disfrute pleno, contrario

suerte de juego complice ente la evidencia visible aia regularidad y perfeccion

de la forma y la idea encubierta del recuerdo
Gabino Matos.

ue inaugurada la expo-
sicion Planas, del artista
plastico José Moreno,
en la galeria del hotel
Hesperia WTC Valencia, con el aus-
pisio de la fundacién Juan XXl y la
galeria de Arte Universitaria Brau-
lio Salazar de la UC, proyectada
como una gran instalacion que ex-
hibe veintiocho obras de diversos
formatos y técnicas. El encuentro
estuvo cargado de alegria, satisfac-
cién y optimismo, reafirmando el
orgullo por el talento venezolano

Por: Maura V. Pérez Fotos: Claudio Vallieri

en una reunién que contd con una
alta representatividad, personali-
dades de la academia, las artes

y del sector productivo.

Planas es una propuesta
vanguardista, llena de energia, ins-
tinto, sensualidad, grafias y colores
en la que el autor invita a jugar
con lo hecho con placery, a la vez,
con la intencién de demostrar que
no todo tiene que hacerse igual
para que se entienda y se sienta.

Incluye pintodibujos (telas
de mediano y gran formato con

de lo formal.

Esta muestra fue orga-
nizada por la Asociacion de
Egresados y Amigos de la Univer-
sidad de Carabobo, Egreamigos
UG, presidida por la profesora
Maria Luisa de Maldonado. Con
esta iniciativa se cumplié un doble
estreno: es la primera vez que el
artista realiza una exhibicion indi-
vidual en el estado Carabobo —si lo
habia hecho en otras regiones y en
el extranjero—, y es la primera vez
que la institucion ucista prepara
una exposicion de arte.

Contd con el apoyo del Insti-
tuto de Previsién Social del Perso-
nal Docente y de Investigacion de
la UC (Ipapedi), de la Asociacion de

Profesores de la UC (Apuc)
y el hotel Hesperia Valencia WTC.

Sobre la experiencia, Moreno
explicd que unir su arte al trabajo
autogestionario, ucista y ciudada-
no liderado por Egreamigos UC,
que mediante la recaudacion
de fondos ha logrado erigir y sigue
luchando para dotar y culminar
el Complejo Cultural Aula Magna
de la Universidad de Carabobo,

“es una iniciativa inspiradora, pues
en sus espacios seran recreadas
muchas formas de expresion,
favoreciendo el encuentro de sus
creadores y ejecutantes”.

Acerca de sus motivaciones
para desarrollar la serie Planas,
Moreno relaté que tiene casi trein-
ta aflos “tratando de pintar como
un nifiito, sin ataduras, rigores,
ni moldes. Prefiero lo no conven-
cional; esas travesuras del corazon,
del pensamiento y de las manos
que salen naturales, como ese
pequefio que comienza en la
escuela. Estas obras expresan mi
busqueda por llegar a ese movi-
miento inicial, el momento cuando
yo escribia mis primeras letras”. <<
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